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Od Redakc;ji

Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, petnigc w ramach Wieloletniego Programu
Rzadowego Kultura+ funkcje Centrum Kompetencji ds. digitalizacji w muzeach, realizuje
zadanie opracowania zestawu rekomendacji dotyczgcych standardéw i procedur wspierajgcych
wdrazanie i rozwijanie projektéw cyfryzacyjnych w muzeach. Do tej pory opublikowalismy
cztery dokumenty: Zalecenia dotyczace planowania i realizacji projektow digitalizacyjnych
w muzealnictwie (2011), Cyfrowe odwzorowania muzealidw — parametry techniczne, modelowe
rozwigzania (2012), Metadane, zagadnienia stownikdw kontrolowanych (2012), Cyfrowa
fotografia w dokumentacji muzealnej (2013). Obecne opracowanie, ktére jest wynikiem prac
grupy eksperckiej, powotanej na poczatku 2014 roku, porusza zagadnienia prawnych aspektow
udostepniania danych muzealnych przez internet. Proces digitalizacji zasobow dziedzictwa
kulturowego nie jest w polskim, wewnetrznym systemie prawnym regulowany odrebnymi
przepisami. Brakuje takze ustawowej definicji digitalizacji, ktéra powinna by¢ pojmowana szerzej,
jako proces obejmujacy petnie dziatan w sferze cyfrowe] dokumentacji zbioréw, a nie tylko
jako pozyskiwanie mozliwie wiernego cyfrowego odwzorowania obiektu wraz z metadanymi
technicznymi. Nalezy bowiem pamieta¢, ze istotng czescig procesu digitalizacji jest takze
wytwarzanie metadanych opisowych oraz rézne dziatania zwigzane m.in. z gromadzeniem,
strukturyzowaniem, przetwarzaniem, zarzadzaniem, archiwizowaniem, ochrong, wymiang
i wykorzystaniem wszelkich cyfrowych danych kolekcji muzealnych. Dziatania te w odniesieniu
do obiektéw stanowigcych utwdr w rozumieniu prawa autorskiego powodujg wkroczenie
w obszar praw przystugujgcych twércy badZ innemu uprawnionemu podmiotowi. W zwigzku
z tym digitalizacje zbioréw w muzeach nalezy realizowac z uwzglednieniem istotnych dla tego
zagadnienia regulacji prawnych, w tym zwtaszcza dotyczacych ochrony praw autorskich do
podlegajgcych cyfryzacji utwordw.

Jednym z kluczowych aspektow jest udostepnianie obiektéw poprzez umieszczanie ich opiséw
oraz cyfrowych odwzorowan w sieci. Temat ten ma réwniez kontekst unijny w postaci inicjatywy
organéw Unii Europejskiej w sprawie digitalizacji, udostepniania dorobku kulturowego
w internecie oraz ochrony zasobéw cyfrowych. Inicjatywa ta wpisuje sie w podejmowane juz
od kilku lat dziatania, bedgce odpowiedzig na postulaty w sprawie budowania spoteczenstwa
informacyjnego, i zapobiegania wykluczeniu cyfrowemu w dobie postepu technologicznego
oraz stale zwiekszajacego sie dostepu do internetu.

Istotnym etapem przygotowania do procesu digitalizacji jest uporzgdkowanie stanu prawnego
obiektow, w tym kwestii uzytkowania ich reprodukgji cyfrowych oraz metadanych. Dziatanie to
wydaje sie jednym z wazniejszych wyzwan stojgcych przed muzeami na drodze do digitalizacji
swoich zbioréw, a takze udostepniania cyfrowych zasobdw w przestrzeni internetowe;.
Brak jednoznacznych regulacji, a w zwigzku z tym niegjasny status prawny wielu obiektow
muzealnych prowadzi do blokowania digitalizacji i udostepniania obiektéw w postaci cyfrowe;.
Niepewnos¢, czy muzeum uprawnione jest do eksploatacji posiadanych dziet, w tym ich
zwielokrotniania i rozpowszechniania w sieci, powoduje, ze czesto nawet cate zespoty cennych




eksponatéw sg wykluczane z procesu cyfryzacji. Tym samym ograniczony zostaje powszechny
dostep spoteczenstwa do zasobow kultury, ktéry muzea, zgodnie ze swojg misjg gromadzenia
I udostepniania dziedzictwa kulturowego, powinny zapewnia¢. Dlatego tez gtéwnym
zamierzeniem niniejszej publikacji jest przedstawienie oraz omowienie zwigzanych z tymi
zagadnieniami przepisow prawa, w celu zwiekszenia swiadomosci i utatwienia postepowania
w kwestiach kwalifikacji obiektow do cyfryzacji i udostepniania. Zwracamy jednak uwage,
ze prezentowane przyktady, mogace stuzy¢ jako wzér, stanowig jedynie rekomendacje, nie
wyczerpujac potencjalnych rozwigzan w zakresie interpretacji prawnych w odniesieniu do nowo
stosowanych w muzeach technologii cyfrowych i zwigzanych z nimi mozliwosci dziatan*.

Sytuacja optymalng bytoby stworzenie w kazdej instytucji muzealnej komoérki zajmujacej
sie problematykg prawng. Wiadomo jednak, ze nie zawsze jest to mozliwe. Czytelnikom
niemajagcym doswiadczenia w zakresie dziatan prawnych polecamy rozpoczecie lektury od
czesci trzeciej, w ktdrej zostaty opisane podstawy teoretyczne ze wskazaniem konkretnych
paragraféw w ustawach, a takze przytoczone orzecznictwo Sadu Najwyzszego pozwalajgce
lepiej zrozumiec¢ temat**. W rozdziatach tych zwracamy réwniez uwage na kluczowe kwestie
zwigzane z formutowaniem umaéw. Przypominamy tez, ze wytwarzanie cyfrowych odwzorowan
muzealiéw nie prowadzi do powstania nowych praw ponad te, ktére chronig oryginat, czyli
wykonanie wizualnej dokumentacji obiektu muzealnego nie daje praw autorskich wykonawcy
tej dokumentacji. Warto réowniez wskaza¢ na prawo muzedw do wykonywania cyfrowych
odwzorowan w celach dokumentacyjnych i wewnetrznych nawet tych obiektéw w zbiorach, do
ktorych nie posiadajg petni praw. Nie moga jedynie tych odwzorowan publikowac. Taka praktyka
jest niezbedna chociazby ze wzgledow konserwatorskich oraz bezpieczehstwa zbioréw.

W czesci pierwszej i drugiej opracowania opisane zostaty praktyczne porady ustalania statusu
prawnego muzealiéw oraz ich licencjonowania przy udostepnianiu.

Mamy nadzieje, ze publikacja ta pomoze w rozwigzywaniu probleméw pojawiajgcych sie
przy badaniu statusu prawnego muzealidéw i przyczyni sie do szerszego udostepniania za
pomocg medidw elektronicznych bogatych zasobéw muzedéw w Polsce. Jak wynika z badan,
udostepnianie zbioréw w internecie zwieksza liczbe zwiedzajgcych, warto wiec bra¢ przyktad
z takich instytucji, jak Rijksmuseum, ktére od korica 2012 roku rozpoczeto udostepnianie swoje;
kolekcji w postaci cyfrowe] w wysokich rozdzielczosciach na licencjach Creative Commons.
Katalog przeznaczony jest nie tylko dla specjalistow, ale takze dla osdb zainteresowanych sztuka,
a portal Rijksstudio jest wyjsciem naprzeciw oczekiwaniom wspodtczesnych konsumentéw
i fandw sztuki. Taka praktyka niewatpliwie na szerszg skale propaguje wiedze o zbiorach instytugji
i stymuluje zainteresowanie potencjalnej publicznosci.

* O kwestiach prawnoautorskich w zakresie dziatalnos$ci muzedw traktuje réwniez opracowanie NIMOZ Prawo autorskie w dziatalnosci
muzedw, autorstwa M. Dreli i I. Gredki, 2014 rok.
** Teksty aktéw prawnych sg bezptatnie dostepne w bazie Internetowych Systemdw Aktow Prawnych http://isap.sejm.gov.pl/ .


http://isap.sejm.gov.pl/

I. USTALANIE STANU PRAWNEGO MUZEALIOW

Stan prawny muzealiéw jest kluczowa kwestig przesgdzajgcg o mozliwosciach digitalizagji
i udostepniania w postaci cyfrowej zbioréw muzealnych. Niezaleznie od tego, czy w muzeum
dziata samodzielna pracownia digitalizacyjna ze zorganizowanga strukturg i jasno przydzielonymi
zadaniami dla poszczegdélnych pracownikéw, czy tez catym procesem digitalizacyjnym zajmuje
sie jedna osoba, czy prace zlecane s3 firmie zewnetrznej, niezbedne jest przygotowanie,
a nastepnie przestrzeganie procedury ustalania stanu prawnego muzealiow wybranych do
udostepniania w internecie. W dalszej czesci ta procedura bedzie nazywana ,czyszczeniem
praw”, od angielskiego terminu rights clearance. Termin ten stosowany jest powszechnie
w opracowaniach dotyczacych prawa autorskiego.

Procedura ta dotyczy wytacznie aspektu prawnego digitalizacji. Jej celem jest z jednej strony
usprawnienie procesu decyzyjnego, a co za tym idzie szybsze udostepnianie online zbioréw
muzedw, z drugiej za$ zapewnienie poczucia dziatania zgodnie z prawem oséb pracujacych
przy digitalizacji. Zastosowanie procedury utatwi wyselekcjonowanie tych muzealidw, ktérych
stan prawny pozwala na udostepnianie ich w internecie bez koniecznosci uzyskiwania zgody od
podmiotéw dysponujgcych prawami autorskimi, a takze na wyodrebnienie obiektow, ktérych
stan prawny wymagac¢ bedzie uzyskania stosownej zgody. Sama digitalizacja, czyli wykonanie
dokumentacji w postaci cyfrowej obiektu chronionego prawem autorskim, nie wymaga zgody
podmiotu uprawnionego. Ponadto w wielu przypadkach obiekty bedace w zbiorach muzedw
nie sg chronione prawami autorskimi, co znaczgco upraszcza kwestie ich digitalizacji oraz
udostepniania.

Ponize] przedstawione zostang kolejne etapy procedury. Powinny jej podlegad wszystkie
obiekty przeznaczone do udostepniania w internecie, jednak etap trzeci dotyczy wytacznie tych
muzealidéw, ktére nadal sg przedmiotem praw autorskich. W przypadku obiektéw muzealnych,
ktére z racji czasu powstania czy tez rodzaju nie sa chronione prawem autorskim, procedura
zakonczy sie na etapie drugim.

1. Etapy weryfikacji statusu prawnego muzealiow

Etap 1. Ustalenie, czy muzealia s§ utworami w rozumieniu prawa
autorskiego

Nie kazdy wytwor dziatalnosci cztowieka spetnia cechy utworu, a tylko one sg chronione przez
prawo autorskie (definicja utworu, wynikajaca z przepisdw prawa oraz orzecznictwa na s. 32).
W zbiorach muzealnych utworami sg obrazy, rzezby, grafiki, zebrane listy, partytury, rekopisy,
plakaty, fotografie, mapy, utwory architektoniczne. Utworamichronionymiprawem autorskim nie
sg naturalia (np. przedmioty tworzone przez zwierzeta, korzenie, kamienie etc., chyba ze zostaty
twodrczo wykorzystane do stworzenia dziet sztuki), zbiory botaniczne, obiekty archeologiczne,
zabytki paleontologiczne oraz geologiczne. Nie sg réwniez chronione znaczki, odznaki, maszyny
I urzadzenia, elementy wyposazenia pomieszczen, historyczna aparatura badawcza etc. Zatem




znaczna czes¢ zbiordw, a w przypadku niektérych muzedw cate ich kolekcje, nie sg utworami
W rozumieniu prawa autorskiego, w zwigzku z tym mozemy je swobodnie udostepniac.

Jakie moga byc¢ wyniki etapu pierwszego weryfikacji statusu prawnego muzealiéw?
Jesdli ustalimy, ze obiekt muzealny nie jest utworem, to przepisy prawa autorskiego
nie stanowig ograniczenia dla jego wykorzystywania. Takie muzealia mozna bez
przeszkdd udostepniac online. Jesli natomiast obiekt jest utworem, to w nastepnym
etapie nalezy ustali¢, czy prawo autorskie nadal chroni ten utwor.

Etap 2. Ustalenie, czy muzealia nadal s chronione prawem autorskim

Domena publiczna to zaséb dziedzictwa niechroniony prawami autorskimi (wiecej zob. s. 21).
Nalezg do niej zbiory, do ktérych prawa autorskie nigdy nie istniaty, do ktérych prawa autorskie
majgtkowe wygasty, lub ktére nie sg przedmiotem prawa autorskiego na mocy ustawy. Zatem
obiekt muzealny moze nie by¢ juz chroniony prawami autorskimi nawet jesli spetnia cechy
utworu.

Identyfikacja muzealiéw, ktére przeszty do domeny publicznej jest najprostsza w przypadku
kolekcji, ktoére z racji czasu powstania sg w oczywisty sposéb pozbawione ochrony
prawnoautorskiej. Dotyczy to w gtdéwnej mierze zbioréw sztuki dawnej, ktérych prawo autorskie
nigdy nie obejmowato, zostato bowiem skodyfikowane dopiero w XVIII wieku. Nalezy wiec
zatozy¢, ze zbiory z XVII wieku i wczesniejsze nalezg do domeny publiczne.

Do domeny publicznej przeszty réwniez muzealia nowsze, do ktérych prawa autorskie wygasty.
Wedtug podstawowej zasady prawa autorskie do utworu wygasajg 70 lat po smierci jego
twércy (lub ostatniego z tworcdw, jesli byto ich kilku). Jezeli bez problemu mozemy ustali¢,
kto jest tworcg danego utworu, a takze ustali¢ date jego Smierci, to tatwo obliczymy, czy
okres ochrony jeszcze trwa. Znajac nawet jedynie date urodzenia twodrcy, mozemy w wielu
przypadkach stwierdzi¢, ze prawa autorskie juz wygasty (na przyktad w przypadku twércéw,
ktorzy urodzili sie w pierwszej potowie XIX wieku). Ocena jest natomiast utrudniona, jesli nie
znamy twércy i musimy ustali¢, kiedy po raz pierwszy doszto do rozpowszechnienia danego
utworu (szczegdtowe informacje zob. s. 21). Ponadto inne zasady dotyczg na przyktad utworéw
anonimowych lub opublikowanych pod pseudonimem, utworéw pracowniczych lub nigdy
nieopublikowanych.

Pomoca w ustaleniu, czy obiekt jest nadal chroniony stuzg kalkulatory domeny publicznej:
Kalkulator na stronach Europeany http://outofcopyright.eu/about calculator.html
Kalkulator Wikipedii http://pl.wikipedia.org/wiki/Domena publiczna

Cze$¢ muzedw moze korzysta¢ z listy twdrcow przechodzacych do domeny publiczne
przygotowywanej co roku przez Koalicje Otwartej Edukacji http://domenapubliczna.org/. Nalezy
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jednak pamieta¢, ze lista generowana jest z haset wzorcowych tworzonych przez biblioteki,
w zwigzku z czym zawiera nazwiska oséb, ktérych twdrczos¢ znajduje sie w zbiorach
bibliotecznych. Zatem jedynie w matej czesci pokrywa sie z twdrcami, ktérych dzieta gromadzone
sg W muzeach.

Dos¢ powszechne jest przekonanie, ze obiekt muzealny nalezagcy do domeny publicznej
nadal podlega ochronie, a w szczegdlnosci, ze do udostepniania jego cyfrowej reprezentacji
(odwzorowania) potrzebna jest dodatkowa zgoda. Przepisy prawa autorskiego takiej zgody
nie wymagaja. Stoimy réwniez na stanowisku, ze prawo do rzeczy uregulowane w Kodeksie
Cywilnym nie rozcigga sie na dysponowanie cyfrowym wizerunkiem, a zatem zgoda na jego
udostepnianie w internecie nie jest wymagana.

Jakie mogg by¢ wyniki etapu drugiego weryfikacji statusu prawnego muzeal-
Iow? Jesli przesadzimy, ze obiekt muzealny nalezy do domeny publicznej, to
rozpowszechnianie online jest dozwolone bez ograniczen wynikajgcych z ochrony
prawnoautorskiej. Jesli na tym etapie ustalimy, ze czas trwania ochrony nie minat,
przechodzimy do etapu trzeciego.

Etap 3. Ustalenie, kto jest uprawniony z tytutu praw autorskich,
czyli kto dysponuje prawami do utworu oraz czy prawa
autorskie majatkowe zostaty przeniesione na muzeum
i w jakim zakresie

Etap trzeci dotyczy jedynie tych muzealidw, ktdre sg utworami w rozumieniu prawa autorskiego
i do ktérych prawa autorskie nie wygasty. Na tym etapie nalezy zidentyfikowac te obiekty, co do
ktérych muzeum ma jasng sytuacje prawng, w tym uregulowane prawa autorskie. Wymaga to
sprawdzenia dokumentacji muzeum — czy wraz z wejsciem w posiadanie obiektu byty zawierane
jakies umowy i jesli tak, czego doktadnie dotyczyty, a zwtaszcza, czy wyrazona byta zgoda na
udostepnianie w internecie.

Do muzealiow z uregulowanym stanem prawnym w zakresie mozliwosci udostepniania

w internecie zalicza sie te, co do ktorych:

* przeniesione zostaty prawa autorskie — podstawa jest umowa zawierajgca zapisy o przeniesieniu
majatkowych praw autorskich ze wskazaniem pél eksploatadji;

* zawarte zostaty umowy licencyjne zezwalajgce na korzystanie z utwordw, z wyraznym
wskazaniem w polach eksploatacji digitalizacji oraz udostepniania przez internet.

Przyktadowe klauzule z umow licencyjnych, odnoszace sie do udostepniania w internecie:
* zwielokrotnienie utworu technika cyfrowa (digitalizacja),

* wprowadzenie utworu, jak i jego czesci do pamieci ogdélnie dostepnego komputera,

* rozpowszechnianie utworu online,

* udostepnienie w internecie dla wszystkich bez ograniczen.




Jedli brakuje stosownej dokumentacji lub rodzi ona watpliwosci, nalezy przeprowadzi¢ badanie
statusu prawnego muzealiow. W tym celu trzeba okresli¢ proweniencje obiektu, tzn. pochodzenie
obiektu w muzeum, co oznacza mozliwie jednoznaczne ustalenie daty, zrédta i sposobu jego
nabycia. Pamietac przy tym nalezy, ze brak wiedzy w tym zakresie nie oznacza, ze sg to dane
nieznane, najczesciej bowiem oznacza to, ze pozostajg nieustalone.

Zacza¢ nalezy od zbadania tresci zapisu inwentarzowego (ewidencyjnego), a nastepnie
zweryfikowac jego tres¢ na podstawie dokumentacji muzeum, jakkolwiek ta moze pozostawac
poza nim, np. w Archiwum Panstwowym. Przydatna wiec tu bedzie znajomo$¢ zasad
funkcjonowania archiwum muzeum (instrukcji archiwalnej) oraz wiedza o jego zasobach
I dokumentach przekazywanych do Archiwum Pahstwowego, w ktérym mogg znajdowac sie nie
tylko ksiegi zakupdw, protokoty komisji zakupow itp., lecz réwniez sprawozdania merytoryczne,
korespondencja muzeum, a takze sprawozdania finansowe i dokumenty dotyczace dotacji
udzielonych muzeum, czesto na zakup obiektéw.

M. PRZYKLAD:

W zbiorach muzeum w S. znajduje sie grafika. W ksiedze inwentarzowej, w rubryce
,Sposéb, zrédto, data nabycia” widniat niewiele mdéwigcy wpis: ,,zbiory poniemieckie”.
S. do 1945 roku byt miastem niemieckim i istniaty w nim dwa muzea — miejskie i prowingji.
W muzeum zachowaty sie fragmenty ksiegi akcesji muzeum miejskiego, a w niej wpis
wskazujacy, ze grafika zostata zakupiona — ze srodkéw miasta — w lipcu 1926 roku do
zbiorbw muzeum migjskiego. Przejrzenie zasobdéw dotyczgcych muzeum miejskiego
(dokumentacja aktowa, korespondencja itd.) w Archiwum Panstwowym w S. potwierdzito
tres¢ wpisu w ksiedze akcesji, a nawet pozwolito ustali¢ nazwisko sprzedajgcego. W efekcie
wpis w ksiedze inwentarzowej muzeum mozna byfo skorygowac: ,zakupiona 27 lipca
1926 roku od N.N. do zbioréw Stadtmuseum S...."”. Warto zauwazy¢, ze informacja ta —
cho¢ nie wprost — potwierdza réwniez, ze muzeum jest obecnym wtascicielem grafiki. Na
podstawie Dekretu z dnia 15 listopada 1946 roku o zajeciu majatku panstw pozostajgcych
z Panstwem Polskim w stanie wojny w latach 1939-1945 i majatku os6b prawnych
I obywateli tych panstw oraz o zarzadzie przymusowym nad tymi majgtkami (Dz.U., 1946,
nr 62, poz. 342, obowigzujacy) majatek tych panstw oraz ich oséb prawnych i obywateli
ulega z mocy samego prawa zajeciu i poddaniu go przymusowemu zarzadowi (por. art.
1.1 dekretu), a zatem muzealia Stadtmuseum przeszty, tytutem zaspokojenia roszczen
Panstwa Polskiego (art. 9.1), na wtasnos¢ Skarbu Panstwa polskiego. Z kolei, w ramach
reformy samorzadowej z 1997 roku, czes¢ instytucji dotad bedgcych w gestii wojewody
(reprezentujgcego takze Skarb Panstwa) — w tym wiele muzedw — zostato przekazanych
pod zarzad poszczegdlnych samorzaddw, a z nimi —w ramach tzw. komunalizacji majatku
Skarbu Panstwa — takze muzealia, ktére staty sie wtasnoscig muzedw bedacych jednostkami
organizacyjnymi wojewddztwa, powiatu lub gminy.

Osobnym Zrédtem informacji mogag by¢ takze archiwalia i zasoby archiwalne organow
administracji, instytucji i przedsiebiorstw, zdarzato sie bowiem, ze zbiory muzeum zasilane byty
pracami powstatymi z inicjatywy lub na zamdwienie instytucji. Obecnie nie istnigje juz wiele




przedsiebiorstw, ktére np. organizowaty konkursy plastyczne i plenery, a nawet prowadzity
domy kultury, ktérych elementy wyposazenia przekazano poézniej muzeom. Informagji
o dokumentacji z tych instytucji moze dostarczy¢ prowadzona przez ZUS Baza Zlikwidowanych
lub Przeksztatconych Zaktadéw Pracy, w ktérej mozna znalez¢ dane o obecnym miejscu
przechowywania i rodzaju akt przedsiebiorstwa.

Warto réwniez powota¢ w strukturze muzeum osobng komorke zajmujgca sie badaniami
proweniencyjnymi’.

Jezeli okaze sie, ze muzeum nie ma uregulowanych praw autorskich do obiektu znajdujacego sie
w zbiorach, to aby udostepni¢ jego reprodukcje i dane online, konieczne jest przeprowadzenie
dziatah zmierzajacych do pozyskania praw. Nalezy dazy¢ do mozliwie petnego dysponowania
posiadanymi obiektami. Niezbedne minimum stanowi uzyskanie praw w zakresie udostepniania
w internecie. Dziatania obejmuja m.in. pozyskanie zezwolen, zwrdcenie sie o zgode na
wykorzystanie, zawarcie stosownych umoéw lub aneksow do wczesniejszych uméw — niezbedne
jest takze zwrdcenie uwagi na prawidtowe zapisy w umowach.

Ustalenie, kto dysponuje prawami do utworu w celu uzyskania niezbednego zezwolenia na
udostepnianie online bywa najtrudniejszym etapem w procesie ,czyszczenia praw”. Zaleznie
od okolicznosci wymagac bedzie: ustalenia nazwiska twodrcy, jego miejsca przebywania,
a w przypadku $mierci ustalenia tozsamosci ewentualnych spadkobiercéw oraz nawigzania
z nimi kontaktu w celu uzyskania zgody lub wreszcie ustalenia tozsamosci posiadaczy praw, jesli
zostaty one przez twérce przekazane.

Kontakt z pracodawcami i kontraktorami. Jesli wiemy, ze dana osoba wspdtpracowata
z réznymi instytucjami lub jej prace sg dostepne w innych muzeach, warto nawigza¢ z nimi
kontakt. By¢ moze majg informacje, ktérych poszukujemy badz mogg wskazac inne zrédta.

Kontakt z organizacjami zbiorowego zarzadzania. Organizacje zbiorowego zarzadzania
dysponujg wiedzg na temat nie tylko samych twdrcédw, ale réwniez ich spadkobiercow
i innych dysponentéw praw. Czes¢ organizacji, np. ZAIKS, udostepnia na swoich stronach bazy
zawierajgce liste tworcéw, ktérych reprezentuja, lub poszukiwanych uprawnionych.

Lista 14 dziatajgcych w Polsce organizacji zbiorowego zarzadzania jest dostepna na stronie:
http://www.prawoautorskie.gov.pl/pages/strona-glowna/zbiorowe-zarzadzanie/organizacje-
zbiorowego-zarzadzania.php

Organizacje reprezentujace kluczowych, z punktu widzenia muzedw, tworcow:
SARP — Stowarzyszenie Architektéw Polskich

STL — Stowarzyszenie Twércéw Ludowych

ZPAF — Zwigzek Polskich Artystéw Fotografikéw

ZPAP — Zwigzek Polskich Artystow Plastykow

1 Wiecej przydatnych wskazdwek w zakresie prowadzenia badan proweniencyjnych zawiera artykut Romana Olkowskiego, O badaniu
proweniencji muzealiow, ,Muzealnictwo”, 2012, nr 53.


http://www.zus.pl/default.asp?p=4&id=582&page=1
http://www.zus.pl/default.asp?p=4&id=582&page=1
http://www.prawoautorskie.gov.pl/pages/strona-glowna/zbiorowe-zarzadzanie/organizacje-zbiorowego-zar
http://www.prawoautorskie.gov.pl/pages/strona-glowna/zbiorowe-zarzadzanie/organizacje-zbiorowego-zar
http://nimoz.pl/upload/wydawnictwa/Muzealnictwo/Muzealnictwo53/M_53_003_Olkowski_o_badaniu.pdf 
http://nimoz.pl/upload/wydawnictwa/Muzealnictwo/Muzealnictwo53/M_53_003_Olkowski_o_badaniu.pdf 

Kontakt z mozliwymi spadkobiercami — pomocniczo powstajgcy Rejestr Aktéw Poswiadczenia
Dziedziczenia — Notarialny Rejestr Testamentow.

Nalezy pamietac, ze ewentualny uprawniony powinien wykazac sie prawami do danego utworu,
dla przyktadu nie kazdy cztonek rodziny jest spadkobierca, a sam fakt bycia spadkobierca
nie oznacza, ze dysponowanie prawami autorskimi zostato nabyte w ramach postepowania
spadkowego.

W celu dotarcia do uprawnionych niektére instytucje ogtaszaty w prasie zamiar digitalizacji
z zaznaczeniem, ze poszukuja dysponentéw praw autorskich.

Ms PRZYKLAD OGLOSZENIA:

l komunikaty

® Poszukujemy AUTOROW tekstéw
2 czasopism: ETNOGRAFIA POLSKA
KONTEKSTY, POLSKA SZTUKA
LUDOWA LUD (od 1945 r. do XXI
wieku). Prosimy o wyraZenie zgody
na udostepnienie tekstéw

w Bibliotece Cyfrowej FPIA.
Bzczegdly: www.pia.org.pl i
www.cyfrowaetnografia.pl kontakt:
cyfrowaetnografia@pia.org.pl

22 55 316 15 Polski Instytut
Antropologii, Ul. Zurawia 4, 00-503
Warszawa

—
»2

Dane tego rodzaju zawiera réwniez baza gromadzaca informacje o dzietach osieroconych
— Orphan Work Database. Owa baza powstata na potrzeby implementacji dyrektywy o dzietach
osieroconych 2012/28/UE. Jej celem jest gromadzenie informacji o tych utworach, ktére zostana
uznane przez instytucje kultury za dzieta osierocone, czyli takie, co do ktérych nie mozna
odnalez¢ dysponenta praw autorskich zaréwno osobistych, jak i majgtkowych.

Procedura ,czyszczenia praw” wymaga znajomosci prawa autorskiego oraz doswiadczenia. Nie
powinno to jednak wptywac negatywnie na zaawansowanie proceséw digitalizacyjnych, jest to
po prostu kolejna umiejetnos¢, ktérg muszg dysponowac pracownicy instytucji kultury.



http://www.rejestry.net.pl/
http://www.rejestry.net.pl/
https://oami.europa.eu/ohimportal/en/web/observatory/orphan-works-database

Ustalenie, czy muzealia sq utworami
W rozumieniu prawa autorskiego

TAK NIE
Ustalenie, czy muzealia nadal s3 Digitalizacja i udostepnianie online
chronione prawem autorskim jest dozwolone
TAK NIE
Ustalenie, kto jest uprawnionym z tytutu praw autorskich,
czyli kto dysponuje prawami do utworu oraz czy prawa Digitalizacja i udostepnianie online
autorskie majatkowe zostaty przeniesione na muzeum jest dozwolone

i w jakim zakresie

Muzealia z uregulowanym stanem
prawnym w zakresie digitalizacji
i udostepniania online

TAK NIE
Digitalizacja i udostepnianie online Wymagane badanie statusu
jest dozwolone prawnego utworu

Dokumentacja. Informacje zgromadzone w trakcie procedury ,czyszczenia praw” powinny
by¢ zawsze zachowywane w formie dokumentacji. Powinna by¢ ona prowadzona w sposdb
ustandaryzowany, spéjny, w formie notatek stuzbowych, jesli ustalenia byty ustne, na przyktad
podczas rozmowy telefonicznej, wydruku e-maili i z zachowaniem korespondencji na kazdym
etapie prac:

* z przeszukiwania zrédet,

* po rozmowach telefonicznych,

* z ustalen wewnatrz instytucji, zespotu.

Korespondencja powinna by¢ wysytana listem poleconym, najlepiej za potwierdzeniem odbioru.
Réwnoczesnie z procesem budowania warsztatu ,czyszczenia praw” nalezy sformalizowac
zasady nabywania obiektéw, tak aby w przysztosci unikngé probleméw z ustalaniem zakresu
praw do obiektu znajdujacego sie w kolekcji muzealnej. Cel ten mozna osiggnad przez stosowanie
ujednoliconych wzoréw uméw oraz standaryzacje prac, w szczegdlnosci:

* przeprowadzenie dziatan w kierunku pozyskania praw,




* wypracowanie metod pozyskiwania praw (prawidtowe zapisy w umowach),

* sformalizowanie zasad nabywania obiektéw (wzory umow),

* prowadzenie rejestru umow zawierajgcych regulacje zwigzane z prawem autorskim,

* sporzadzenie i prowadzenie wykazu / listy 0séb (wraz z danymi kontaktowymi), co do ktérych
muzeum ma powinnosci wynikajgce z przepiséw prawa autorskiego.

Dokumentacja powinna znajdowac sie w jednym miejscu, zarbwno w wersji papierowej, jak
i elektronicznej. Nie nalezy przechowywad dokumentéw na prywatnych dyskach i w folderach,
do ktérych nikt poza wtascicielem nie ma dostepu.

Ryzyka prawne. Poniewaz wykorzystanie utworu bez zgody twércy podlega na gruncie prawa
autorskiego odpowiedzialnosci cywilnej i karnej, kazda watpliwosc¢ powinna by¢ interpretowana
na korzy$¢ ochrony prawnoautorskiej. Jednoczesnie nalezy podja¢ wszelkie mozliwe kroki,
by takie watpliwosci wyjasni¢. Nadrzedng zasada, ktdrg nalezy kierowad sie rozwigzujac kwestie
prawne zwigzane z digitalizacjg, jest okreslenie stanu prawnego zbioréw. Bez tej informacji
instytucje nigdy nie bedg miaty pewnosci co do zakresu przystugujgcych im praw oraz sposobdw
wykorzystania zbioréw. Nalezy réwniez pamietac, ze uznawanie za przedmiot prawa autorskiego
utworoéw, do ktérych prawa wygasty jest niezgodne z przepisami prawa autorskiego.

Odpowiedzialnos¢ cywilng ponosi sie za naruszenie zardbwno praw osobistych, jaki majatkowych.
Podmiot, ktérego prawa zostaty naruszone, moze zadac zaniechania naruszenia, usuniecia
skutkéw oraz naprawienia wyrzadzonej szkody. Naprawienie szkody zwykle wigze sie z wyptata
wynagrodzenia, ktére podmiot uprawniony uzyskatby za wydanie zgody na korzystanie
z utworu. Przy czym wynagrodzenie to moze by¢ podwyzszone dwukrotnie lub trzykrotnie,
w przypadku gdy naruszenie miato charakter zawiniony, czyli umysiny (celowy) i nieumysiny
(niedbalstwo, lekkomyslnos¢, niedochowanie starannosci). Podobnie jak odpowiedzialnos¢
cywilng, odpowiedzialnos¢ karng ponosi sie za naruszenie praw osobistych (np. przywtaszczenie
autorstwa) i majgtkowych (np. rozpowszechnienie utworu bez zgody twdrcy). Katalog kar jest
bardzo szeroki, od grzywny do kary pozbawienia wolnosci w przypadku czerpania korzysci
majatkowych z naruszenia praw autorskich.

Podkresli¢ nalezy, ze watpliwosci mogg dotyczyc tylko okreslonych typdw muzealiéw lub pewnych
kolekcji, w wielu przypadkach mozna z pewnoscig ustali¢ brak ochrony prawnoautorskiej
muzealidw.




Il. UDOSTEPNIANIE | LICENCJONOWANIE CYFROWYCH ODWZOROWAN
MUZEALIOW

Znajac stan prawny muzealiéw, muzeum moze podja¢ decyzje o ich udostepnianiu. Dziatanie
instytucji kultury, w tym muzedw, zalezy od ogdélnych ram prawnych okre$lonych ustawowo.
W przypadku udostepniania zdigitalizowanych wersji muzealiow kluczowe znaczenie ma
ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych oraz ustawa o muzeach.

Dziatajagc w granicach obecnego prawa, instytucje muzealne moga szeroko udostepniac swoje
zbiory. Zakres udostepnianych zasobéw oraz warunki, na jakich sg udostepniane zalezy w duze;
mierze od przyjetej przez dane muzeum polityki udostepniania zbioréw. Majac na uwadze
ustawowe cele tych instytucji, jakimi s m.in. upowszechnianie podstawowych wartosci historii,
nauki i kultury oraz umozliwianie korzystania ze zgromadzonych zbioréw, muzea powinny
zmierza¢ do zapewnienia mozliwie otwartego dostepu do swoich zbioréw, ale zasady dostepu
powinny uwzglednia¢ stan prawny muzealidw i na tej podstawie udostepniac ich cyfrowe
odwzorowania oraz metadane.
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Przez otwarto$¢ dostepu nalezy rozumie¢ brak ograniczen w swobodnym uzywaniu,
ponownym wykorzystywaniu oraz dalszym rozpowszechnianiu zbioréw, z ewentualnym
wymogiem przywotania autora albo udostepniania dalej utwordw zaleznych na takich samych
zasadach, jak oryginat. Otwarte udostepnianie zbioréw oznacza redukowanie barier prawnych,
ekonomicznych i technicznych dla dostepu i korzystania z tych zbioréw. Musi sie ono natomiast
odbywac z poszanowaniem prawa (w tym praw autorskich do niektérych muzealiéw). Ogdélne
zasady otwartych instytucji kultury — w tym muzedw — sg zdefiniowane w ramach ,,Open GLAM
Principles” — ,Zasad otwartych instytucji kultury”.



http://fbc.pionier.net.pl/pro/informacje-ogolne/zasady-otwartych-instytucji-kultury-openglam-principles-v-1-0/

Majac na uwadze jak najszersze mozliwe udostepnianie zbioréw, muzeum powinno przyjac

cztery podstawowe zasady:

1. Muzeum nie powinno nakfadac ograniczen z tytutu praw autorskich na cyfrowe reprezentacje
muzealidw znajdujgcych sie w domenie publiczne;.

2. W procesie digitalizacji nie nalezy tworzy¢ praw do cyfrowych odwzorowan muzealidw,
dodatkowych wobec praw chronigcych same muzealia.

3. W przypadku utwordw, do ktérych istniejg prawa autorskie i sg one w posiadaniu muzeum,
dobrg praktyka jest ich udostepnienie do swobodnego wykorzystania na wolnej licencji.

4. Metadane opisowe muzealiow powinny zosta¢ udostepnione w domenie publiczne;.

W przypadku muzealidéw, do ktérych prawa autorskie przystugujg stronom trzecim, muzeum
nie ma uprawnien, by udostepnia¢ ich cyfrowe reprezentacje online. Starania o uzyskanie
odpowiednich praw umozliwiajacych ich udostepnianie na s. 27.

Mozliwy stan prawnoautorski muzealidéw, powigzanych z nimi metadanych
oraz innych zasobéw muzealnych

Czy mozna udostepnia¢ muzealium

Stan prawnoautorski muzealium .
online?

Muzealium lub inny zaséb jest w domenie | Brak ochrony prawnoautorskiej, muzealium
publiczne mozna udostepniac online

Muzealium mozna udostepnia¢ online; aby
zapewni¢ jego swobodne wykorzystanie
nalezy je udostepni¢ na wolnej licengji

Muzealium lub inny zaséb jest objety prawami
autorskimi, ktére nalezg do muzeum

Muzealium nie mozna udostepniac online bez
uprzedniego pozyskania praw lub otrzymania
zgody ich posiadacza

Muzealium lub inny zasob jest objety prawami
autorskimi, ktére nalezg do strony trzeciej

Metadaneopisowe podstawowe, pozwalajgce
jednoznacznie zidentyfikowac obiekt, takie
jak np. autor, tytut, czas powstania itp.?
mozna udostgpnial online; szersze opisy,
badania atrybucji itp. s3 juz utworami
I zaleca sie udostepnia¢ je na licencji CCO,
jezeli muzeum uzyskato zapewnienie autora
opisu o niewykonywaniu autorskich praw
osobistych (odp0W|edn|e postanowienia
proponujemy zamiesci¢ w umowach o prace
badZz cywilnoprawnych) lub w przypadku
braku takiego zapewnienia na licencji CC BY

Metadane muzealium

Wytworzenia  odwzorowania  cyfrowego
nie wigze si¢ z powstaniem nowych praw
autorskich do muzealium ani do pozyskanego
materiatu; mozliwos¢ udostepniania zalezy
od stanu prawnoautorskiego  samego
muzealium

Cyfrowe odwzorowanie muzealium

2 Metadane opisowe, ktdre nie sq utworami okresla § 3.1. Rozporzadzenia Ministra Kultury z dnia 30 sierpnia 2004 roku w sprawie zakresu,
form i sposobu ewidencjonowania zabytkéw w muzeach (Dz.U., 2004, nr 202, poz. 2073).



1. Udostepnianie muzealiow znajdujacych sie w domenie publicznej

Muzealia znajdujace sie w domenie publicznej mozna swobodnie udostepniac online, poniewaz
wygasty do nich autorskie prawa majgtkowe. Nalezy jednak unika¢ ich licencjonowania.
Oznaczatoby to bowiem naktadanie ograniczen prawnoautorskich na tresci, ktére nie s3
przedmiotem prawa autorskiego. Nalezy réwniez pamieta¢, ze prawa autorskie osobiste
sg niezbywalne i obowigzujg nawet po wygasnieciu majatkowych praw autorskich. Tak wiec
jesli do danego obiektu muzealnego kiedykolwiek istniaty prawa autorskie, to nadal obowigzuja
prawa autorskie osobiste. Ich istnienie zobowigzuje do oznaczenia autora utworu oraz
zachowania nienaruszalnosci jego formy i tresci, czyli zachowania utworu w niezmienione;
postaci. Dokonujac jakiejkolwiek zmiany w utworze, np. dodajac grafike, tekst czy zmieniajac
barwe badz fakture utworu, tworzony jest utwor zalezny.

Nalezy rowniez dbac o rozrdznianie kwestii praw autorskich do muzealium (a w szczegélnosci
jego cyfrowej reprezentacji) od kwestii wtasnosci samego muzealium. Typowym btedem jest
uznanie, ze instytucja posiada prawa autorskie do muzealium ze wzgledu na status wtasnosciowy
obiektu. Czesto niewtasciwie rozcigga sie prawa wtasnosci do materialnego przedmiotu
(np. obrazu czy rzezby) na prawo rozporzadzania jego reprodukcjg cyfrowg w mysl prawa
autorskiego. Natomiast kupujac przedmiot, nabywamy zgodnie z prawem cywilnym wtasnos¢
rzeczy (fizycznej), co nie oznacza automatycznego nabycia majatkowego prawa autorskiego
do tego dziefa i mozliwosci rozporzadzania nim, ktére reguluje ustawa o prawie autorskim
i prawach pokrewnych. Jest to podejscie btedne szczegdlnie w przypadku muzealiéw nalezgcych
do domeny publicznej, oznacza bowiem ,,natozenie” nieistniejgcych praw autorskich.

Nie nalezy wiec muzealiéw znajdujgcych sie w domenie publicznej opisywac notami copyrightu
ani informacjami licencyjnymi.
Mozna natomiast oznaczad takie muzealia znakiem domeny publicznej (Public Domain
Mark) — prostym narzedziem stuzagcym oznaczeniu utworu, w przypadku ktérego nie
ma ograniczeh prawnoautorskich do jego wykorzystania®.

Warto tez przywotac stanowisko Komisji Europejskiej* dotyczace praw autorskich w procesie
digitalizacji zasoboéw (gtéwnie z domeny publicznej). Komisja stwierdza w nich, ze ,proces
digitalizagji nie powinien tworzy¢ zadnych nowych praw”, a materiaty nalezagce do domeny
publicznej powinny pozosta¢ w domenie publicznej réwniez po digitalizacji.

2. Licencjonowanie muzealiow

Zbiory wielu muzedw w catosci lub niemal w catosci nalezg do domeny publicznej. Ich
udostepnianie online nie wymaga wiec licencjonowania, jednak w przypadku muzealidow objetych
prawami autorskimi (do ktérych prawa posiada muzeum) lub tez innych zasobdw, na przyktad
publikacji muzeum, otwarte udostepnienie utworu wymaga jego licencjonowania. Wazne
jest, by dobra¢ taka licencje, ktéra zezwala na ich ponowne wykorzystanie. Rekomendujemy

3 Dzieta znajdujace sie w domenie publicznej opatruje sie znakiem domeny publicznej (PDM). Wzorcowy znak domeny publicznej jest
dostepny na stronie Creative Commons. 4 Zalecenie Komisji z dnia 27 pazdziernika 2011 roku ws. digitalizacji i udostepniania w internecie
dorobku kulturowego oraz Zalecenia Komisji z dnia 29 pazdziernika 2011 roku ws. zasobéw cyfrowych (2011/711/UE) (Dz.U.,UE L z dnia 29
pazdziernika 2011 roku).



wykorzystanie jednej ze standardowych wolnych licencji, na przyktad licencji Creative Commons
uznanie autorstwa lub Creative Commons uznanie autorstwa — na tych samych warunkach.
Stosowanie licencji jest proste i wigze sie wyfgcznie z odpowiednim oznaczeniem muzealium
publikowanego online (takze w metadanych). Nalezy pamieta¢ o podaniu nazwy wybranej
licencji oraz odnosnika do tekstu prawnego licencji®.

Rodzaje licencji Creative Commons i zasady ich wykorzystywania

Nazwa licencji
lub narzedzia

Rodzaj tresci, do
ktorych sie stosuje

Zasady
wykorzystywania tresci

Creative Commons
uznanie autorstwa

Utwér bedacy
przedmiotem prawa
autorskiego

Uznanie autorstwa. Wolno
kopiowa¢, rozprowadzac,
przedstawiac i wykonywac objety
prawem autorskim utwor oraz
opracowane na jego podstawie
utwory zalezne pod warunkiem,
ze zostanie wskazany autor lub
posiadacz praw autorskich.

Creative Commons
uznanie autorstwa — na
tych samych warunkach

Utwér bedacy
przedmiotem prawa
autorskiego

Uznanie autorstwa. Wolno
kopiowa¢, rozprowadzac,
przedstawiac i wykonywac objety
prawem autorskim utwér oraz
opracowane na jego podstawie
utwory zalezne pod warunkiem,
ze zostanie wskazany autor lub
posiadacz praw autorskich.

Na tych samych warunkach. Wolno
rozprowadzac utwory zalezne jedynie
na licencji identycznej do tej, na jakiej
udostepniono utwaér oryginalny.

Creative Commons Zero

Utwor bedacy
przedmiotem prawa
autorskiego

Wolno kopiowac, rozprowadzag,
przedstawiac i wykonywac objety
prawem autorskim utwér oraz
opracowane na jego podstawie
utwory zalezne, bez jakichkolwiek
dodatkowych wymogéw lub
ograniczen (poza ustawowymi,
takimi jak poszanowanie praw
autorskich osobistych).

Znak domeny publicznej

Tres¢, do ktérej prawa
autorskie wygasty lub
nigdy nie istniaty

Wolno kopiowac, rozprowadzag,
przedstawiac i wykonywac objety
prawem autorskim utwér oraz
opracowane na jego podstawie
utwory zalezne, bez jakichkolwiek
dodatkowych wymogow lub
ograniczen (poza ustawowymi,
takimi jak poszanowanie praw
autorskich osobistych).

5 Szczegbtowe informacje o wykorzystaniu licencji Creative Commons przez instytucje kultury mozna znalez¢
na stronie Creative Commons Polska lub w publikacjach Otwartosc¢ w publicznych instytucjach kultury oraz Przewodnik po otwartosci.



http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/pl/
http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/pl/
http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/pl/

3. Udostepnianie metadanych

Metadane to informacje stosowane m.in. do opisu obiektéw. Metadane
dostarczajg szczegdtowych danych, dotyczacych cech obiektéw, w celu utatwienia
ich identyfikacji 1 zarzadzania nimi. Mozna je podzieli¢ na kilka grup: opisowe,
strukturalne, administracyjne. Metadane opisowe to te, ktére dostarczajg informacji
na temat takich danych, jak tytut, autor oraz stowa kluczowe, opisujace zaséb
informacji lub obiekt.

Metadane sg kluczowym zasobem posiadanym i udostepnianym przez muzeum, bowiem dzieki
nim udostepniane online muzealia mogg byc¢ zidentyfikowane przez korzystajacych. Znaczenie
ma poprawny zapis metadanych, klarowne reguty ich udostepniania oraz dbatos¢ o to, by
udostepniane online reprodukcje muzealidéw byty wtasciwie powigzane ze swoimi metadanymi.
Zgodnie z Rozporzgdzeniem Ministra Kultury z dnia 30 sierpnia 2004 roku w sprawie zakresu,
form i sposobu ewidencjonowania zabytkéw w muzeach (Dz.U., 2004, nr 202, poz. 2073):

§ 2. Ewidencjonowanie polega na wpisie dokonanym [...] w [...] dokumentacji ewidencyjnej
[...] pozwalajacym zidentyfikowac kazdy ze znajdujgcych sie w muzeum zabytkow.

§ 3.1. Wpis [...] zawiera moZliwe do ustalenia nastepujgce dane identyfikacyjne zabytku:
okreslenie autorstwa lub wytwarcy, pochodzenie (tu: zrédfo nabycia), wartos¢ w dniu nabycia,
czas | miejsce powstania, materiaf, techniki wykonania, wymiary, ewentualnie jego wage oraz
okreslenie danych charakterystycznych. W braku danych identyfikacyjnych wpisuje sie [...] wyraz

,hieznane”.

Zatem metadane opisowe muzealium mogg obejmowac informacje pozwalajgce jednoznacznie

zidentyfikowac obiekt, np.:

* numer wpisu (inwentarzowy, ewidencyjny), np. MNS/M/1234;

* date wpisu, np. 12.12.2012;

* okreslenie muzealium / tytut, np. obraz Piknik pod Wiszacg Skata;

* autor / wytwdérca, np. Hlebcho Hlebchoff;

* zrédto i wartos¢ nabycia, np. zakup, 3 000,- PLN;

* czas i miejsce powstania, np. 2011, Varna (Butgaria);

* technika i materiatf, np. olej / ptétno;

* wymiary: wysokos¢ x szerokos¢ x gtebokos¢;

* dane charakterystyczne, tzn. opis zawierajacy réwniez m.in. dane o sygnaturze, np. sygn.p.d.
X.X. (sygnowany w prawym dolnym rogu X.X.), a takze np. o napisach, naklejkach na
odwrocie, sladach zabiegéw konserwatorskich itp.

Powyzszy zestaw danych ma charakter obligatoryjnych danych ewidencyjnych, nie nosi znamion
indywidualnej twdrczosci, a wiec nie jest przedmiotem prawa autorskiego. Trzy pierwsze pozycje
sg wrecz niezbedne, gdyz bez numeru, daty i okreslenia obiektu nie sposéb dokona¢ wpisu
do dokumentacji inwentarzowej, ktéra odnotowuje status obiektu. Na pracownikach muzedéw




cigzy natomiast, z racji ich zatrudnienia, obowigzek opracowywania metadanych dotyczacych
poszczegdlnych obiektow.

Metadane w znaczgcej mierze nie sg przedmiotem praw autorskich, jednak niektére opracowania
i opisy, stanowiace czes¢ metadanych, majg charakter twérczy i mogg by¢ przedmiotem praw
autorskich. Prawa majgtkowe do nich, jako do utwordéw pracowniczych, nalezg do muzeum.

Standard udostepniania w Europie metadanych bedgcych przedmiotem praw autorskich zostat
okreslony w 2012 roku w ramach procesu agregacji danych z europejskich instytucji kultury
w serwisie Europeana. Wszystkie metadane zasobow znajdujace sie w serwisie, bedgce
przedmiotem praw autorskich, sg udostepniane z wykorzystaniem mechanizmu Creative
Commons Zero (CCO). Mechanizm ten zostat opracowany, aby umozliwi¢ udostepnianie dziet
objetych prawem autorskim na zasadach réwnorzednych z dzietami znajdujgcymi sie w domenie
publicznej. Jego wykorzystanie oznacza zrzeczenie sie praw do danego dziefa tak dalece, jak jest
to mozliwe w danym systemie prawnym.

Polski system prawa autorskiego nie pozwala na petne wykorzystanie zapiséw CCO, zaktada
bowiem niezbywalnos¢ autorskich praw osobistych oraz brak mozliwosci zrzeczenia sie tych praw.
CCO zawiera jednak dodatkowy mechanizm licencyjny, ktérego skutki sg zblizone do zrzeczenia
sie autorskich praw osobistych. Polega on bowiem na udzieleniu szerokiej licencji, zezwalajgcej
na dowolne wykorzystanie utworu — nawet bez wymogu podania autorstwa. Jednoczesnie
przyjmuje sie, ze udostepnienie utworu za pomocg mechanizmu CCO jest réwnoznaczne ze
zobowigzaniem sie do niewykonywania autorskich praw osobistych.

Tak wiec metadane udostepnione za pomocg mechanizmu CCO moga by¢ wykorzystywane bez
jakichkolwiek ograniczen. Przyjmuje sie przy tym, ze w przypadku metadanych jakiekolwiek
restrykcje, jak na przyktad koniecznos¢ uznania ich autorstwa, stanowityby duze utrudnienie
w pracy z duzymi zestawami danych. Udostepnianie metadanych z wykorzystaniem mechanizmu
CCO przez Europeane oraz pokrewne inicjatywy — takie jak Digital Public Library of America i Trove
Australia — zaowocowato utworzeniem interoperacyjnych, globalnych baz danych obiektow
dziedzictwa kulturowego.




prawnego

Mozliwos¢ udostepniania i modyfikowania utworu w zaleznosci od statusu

Majgtkowe prawa

Majgtkowe prawa
autorskie posiada

autorskim?

Domena publiczna | autorskie posiada tworca lub
muzeum nastepca
prawny
Czy utwor jest objety
majgtkowym prawem Nie Tak Tak

Czy istniejg prawa
autorskie do

Nie powstajg nowe

Nie powstajg nowe

Nie powstajg nowe

przetwarzac utwor?

autorskich praw
osobistych twaorcy

poszanowania
autorskich praw
osobistych tworcy

cyfrowego rawa rawa rawa
odwzorowania P P P
utworu?
Czy mozna
udostepniac utwor Tak Tak Nie
w internecie?
Tak, o ile utwor
: jest udostepnion
Tak, pod warunkiem J ep y
. ) na wolnej licencji
Czy mozna poszanowania . . .
i pod warunkiem Nie

Zrédto: H. Rymar, K. Rybicka, Prawne aspekty digitalizacji muzealidw i zasobéw dziedzictwa, Warszawa
2013, Centrum Cyfrowe, URL: http://centrumcyfrowe.pl/prawne-aspekty-digitalizacji/.
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Ill. UDOSTEPNIANIE CYFROWYCH ODWZOROWAN MUZEALIOW
W INTERNECIE

Kwestia mozliwosci udostepniania cyfrowych reprezentacji muzealiéw w internecie uzalezniona

jest od statusu utworu. W tym zakresie mozna wyroznic trzy sytuacje:

1) utwory, co do ktérych autorskie prawa majatkowe wygasty (pkt. 3.1.);

2) utwory podlegajace ochronie prawnoautorskiej, w odniesieniu do ktérych przeniesiono
autorskie prawa majgtkowe na muzeum (pkt. 3.2.);

3) utwory podlegajgce ochronie prawnoautorskiej, w odniesieniu do ktérych nie doszto do
przeniesienia autorskich praw majatkowych na muzeum (pkt. 3.3.).

1. Utwory, co do ktorych autorskie prawa majatkowe wygasty

Utwory, co do ktérych autorskie prawa majatkowe wygasty, znajdujg sie w tzw. domenie
publicznej.

Domena publiczna — (ang. public domain) — w znaczeniu waskim, jest to twdrczos,
z ktoérej] mozna korzysta¢ bez ograniczen wynikajgcych z uprawnien, ktére majg posiadacze
autorskich praw majatkowych, gdyz prawa te wygasty lub twdrczosc ta nigdy nie byfa lub nie
jest przedmiotem prawa autorskiego.

Zgodnie z dokumentem opublikowanym przez World Intellectual Property Organization®
stwierdzono, ze w ogdlnym zarysie pojecie domeny publicznej obejmuje dobra niematerialne
niepodlegajgce prawom wytacznym i w zwigzku z tym swobodnie dostepnym do korzystania
dla kazdego (,intangible materials that are not subject to exclusive IP rights and which are,
therefore, freely available to be used or exploited by any persons”).

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych nie definiuje pojecia ,,domena publiczna”.
Na gruncie Aktu paryskiego konwencji bernenskiej o ochronie dziet literackich i artystycznych
termin ten ttumaczy sie jako ,wtasnos¢ publiczng panstwa”. Ponizej art. 18 konwencji:
Artykut 18
1. Niniejszg konwencje stosuje sie do wszystkich dziet, ktére w chwili jej wejscia w zycie nie staty
sie jeszcze wiasnoscig publiczng panstwa ich pochodzenia na skutek uptywu okresu ochrony.
2. Gdy jednak dzieto na skutek uptywu okresu ochrony, ktéra byta mu uprzednio przyznana,
stato sie wtasnoscig publiczng panstwa, w ktérym zada sie ochrony, dzieto to nie bedzie
w tym panstwie ponownie chronione.

Z utwordw znajdujgcych sie w domenie publicznej dopuszcza sie korzystanie bez zadnych
ograniczen, tj. bez koniecznosci zawierania stosownych uméw z podmiotami, ktdérym
przystugiwaty autorskie prawa majgtkowe i bez koniecznosci uiszczania wynagrodzenia
z tytutu korzystania z twdérczosci innych oséb. Utwory znajdujace sie w domenie publiczne
stajg sie wiec dobrem wspdlnym. Korzystanie z nich musi jednak w dalszym ciggu odbywac sie
z poszanowaniem autorskich praw osobistych tworcéw, w szczegdlnosci prawa do autorstwa

1

8 http://www.wipo.int/edocs/mdocs/tk/en/wipo_grtkf ic 17/wipo_grtkf ic 17 inf 8.doc.
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utworu i nienaruszalnosci jego tresci i formy, rowniez w zakresie digitalizacji i udostepniania.

WAZNE!

Zdigitalizowane wersje utworéw nalezacych do domeny publicznej, czyli m.in. odwzorowania
muzealiéw, mogq byc¢ udostepniane i rozpowszechniane bez zadnych ograniczen, niezaleznie
od tego, czyjg wiasnosc stanowi utwor.

1.1. Czas trwania autorskich praw majatkowych

Autorskie prawa majgtkowe majg charakter terminowy i wygasajg po uptywie okreslonego
czasu. Zgodnie z art. 1, ust. 3 prawa autorskiego utwér jest przedmiotem prawa autorskiego
od chwili ustalenia, chociazby miat posta¢ nieukonczong. Oznacza to, ze czas trwania
ochrony prawnoautorskiej rozpoczyna sie juz od ustalenia utworu, czyli ,,uzewnetrznienia” go
w jakikolwiek sposéb umozliwiajgcy zapoznanie sie z jego trescig przez przynajmniej jedng
osobe inng niz tworca. Nie ma znaczenia dla powstania ochrony prawnoautorskiej, ze utwor
nie jest utrwalony.

Autorskie prawa majgtkowe do utworu gasng z uptywem lat siedemdziesieciu. Okres ten
liczony jest od smierci tworcy, a w przypadku utworéow wspodtautorskich — od Smierci tego
wspottworey, ktory przezyt pozostatych’. W odniesieniu do utwordw audiowizualnych, ktére
stanowig szczegdlny rodzaj utwordéw wspdtautorskich, okres ochrony prawnoautorskiej liczony
jest od smierci najpdzniej zmartej sposrdd nastepujacych czterech oséb: gtdéwnego rezysera,
autora scenariusza, autora dialogéw, kompozytora muzyki skomponowanej do utworu
audiowizualnego®.

Jezeli twoérca utworu zachowat anonimowosc i nie jest znany, siedemdziesiecioletni czas
ochrony liczony jest od daty pierwszego rozpowszechnienia utworu. W Swietle przepiséw prawa
autorskiego utworem rozpowszechnionym jest utwoér, ktory za zezwoleniem twércy zostat
w jakikolwiek sposdb udostepniony publicznie®. Jezeli jednak twérca ujawnit swojg tozsamosc
lub pseudonim nie pozostawia watpliwosci co do tozsamosci autora, stosuje sie zasade 0gdlng
I czas trwania ochrony liczony jest od Smierci tworcy™.

Szczegdlne zasady obliczania czasu trwania ochrony odnoszg sie do utwordw, do ktérych

autorskie prawa majagtkowe przystuguja z mocy ustawy osobie innej niz twérca. Do tych

przypadkdéw nalezg dwie kategorie utwordw:

1) utwory zbiorowe, w odniesieniu do ktérych autorskie prawa majgtkowe powstajg na rzecz
producenta lub wydawcy;

2) programy komputerowe tworzone przez pracownika w wyniku wykonywania obowigzkéw
ze stosunku pracy, do ktérych autorskie prawa majgtkowe powstajg na rzecz pracodawcy.

W odniesieniu do tych dwdch grup siedemdziesiecioletni czas trwania autorskich praw
majatkowych liczony jest od daty rozpowszechnienia utworu, a gdy utwor nie zostaf

7 Art. 36, pkt 1 prawa autorskiego. & Art. 36, pkt 4 prawa autorskiego. ® Art. 6, ust. 1, pkt 3 prawa autorskiego.
10 Art. 36, ust. 2 prawa autorskiego.



rozpowszechniony (czyli za zgoda twércy udostepniony publicznie) — od daty ustalenia utworu'".
Ponadto, jezeli bieg terminu wygasniecia autorskich praw majgtkowych rozpoczyna sie od
rozpowszechnienia utworu, a utwér rozpowszechniono w czesciach, odcinkach, fragmentach
lub wktadkach, bieg terminu liczy sie oddzielnie od daty rozpowszechnienia kazdej z czesci'?.

Sposdb obliczania czasu ochrony moze budzi¢ pewne trudnosci. Czas trwania autorskich praw
majatkowych liczy sie bowiem w latach petnych nastepujgcych po roku, w ktérym nastgpito
zdarzenie, od ktérego zaczyna sie bieg terminéw (Smier¢ twdrcy, wspottwodrcy, pierwsze
rozpowszechnienie utworu badz jego ustalenie). Oznacza to, ze poczatek biegu terminu
siedemdziesiecioletniego nalezy zawsze liczy¢ od konca roku kalendarzowego, bez znaczenia,
czy do zdarzenia rozpoczynajgcego bieg okresu ochrony doszto w styczniu, czerwcu czy grudniu.

1.2. Czas ochrony praw autorskich tzw. starych fotografii

Na mocy art. 21 ustawy z dnia 29 marca 1926 roku o prawie autorskim (tekst jedn., Dz.U.,
1935, nr 36, poz. 260, z pdzn. zm.) , prawo autorskie do dziet fotograficznych, lub otrzymanych
w podobny do fotografii sposéb gasnie w dziesiec lat od zdjecia fotografii [...] Prawo autorskie
do serii zdjec fotograficznych, majacej znaczenie artystyczne lub naukowe, gasnie w piecdziesigt
lat od smierci wydawcy”. Czas trwania praw autorskich do utwordéw fotograficznych wynosit wiec
10 lat od utrwalenia obrazu, natomiast w odniesieniu do serii zdje¢ posiadajgcych znaczenie
artystyczne lub naukowe — 50 lat od Smierci wydawcy.

Zgodnie z ustawg z dnia 10 lipca 1952 roku (tekst jedn., Dz.U., nr 34, poz. 234, z pbzn.
zm.) autorskie prawa majgtkowe do utworu fotograficznego lub otrzymanego w sposob
podobny do fotografii, a takze do serii zdje¢ fotograficznych, majgcych znaczenie artystyczne
lub naukowe, gasng z uptywem lat dziesieciu od pierwszej publikacji'>. Czas trwania autorskich
praw majgtkowych liczy sie poczawszy od pierwszego dnia roku nastepnego po $mierci tworcy,
opublikowaniu utworu lub innym zdarzeniu, od ktérego rozpoczyna sie bieg terminu wygasniecia
autorskich praw majatkowych™.

Analiza powyzszych uregulowan prawnych prowadzi do wniosku, ze zdjecia, ktére powstaty

w czasie obowigzywania ustaw z 1926 i 1952 roku weszty do domeny publicznej, jezeli mineto

10 lat od daty ich publikacji, czyli ukazania sie fotografii w jakiejkolwiek postaci, jednakze obecnie

obowigzujgca ustawa z dnia 4 lutego 1994 roku o prawie autorskim i prawach pokrewnych

wprowadzita tzw. odzycie praw autorskich. Zgodnie z art. 124, ust. 1 prawa autorskiego przepisy
ustawy stosuje sie do utwordw:

1) ustalonych po raz pierwszy po jej wejsciu w zycie;

2) do ktoérych prawa autorskie wedtug przepiséw dotychczasowych nie wygasty;

3) do ktérych prawa autorskie wedtug przepiséw dotychczasowych wygasty, a ktére wedtug
niniejszej ustawy korzystajg nadal z ochrony, z wytgczeniem okresu miedzy wygasnieciem
ochrony wedtug ustawy dotychczasowej | wejsciem w zycie niniejszej ustawy. Ustawa nie
narusza wifasnosci egzemplarzy utwordw rozpowszechnionych przed dniem jej wejscia
W zycie.

11 Art. 36, pkt 3 prawa autorskiego. 12 Art. 37 prawa autorskiego. '3 Art. 27, pkt. 1 i 4 prawa autorskiego z 1952 roku. ™ Art. 29 prawa
autorskiego z 1952 roku.



Na gruncie ustawy z 1994 roku autorskie prawa majgtkowe do wszystkich kategorii utwordw,
rowniez do utwordw fotograficznych, gasng z uptywem lat 70 od Smierci twoércy. Moze sie wiec
okaza¢, ze ochrona fotografii, ktéra powstata za czaséw obowigzywania ustawy z 1952 roku,
do ktérej na mocy tej ustawy autorskie prawa majatkowe wygasty, ,0dzyje” na gruncie ustawy
z 1994 roku, poniewaz nie mineto 70 lat od chwili smierci tworcy fotografii. W odniesieniu
do zdjec¢ nalezy wiec oblicza¢ czas trwania ochrony wedtug dzisiejszej ustawy (70 lat od chwili
smierci tworcy), jednakze z tytutu rozpowszechniania zdje¢ w okresie od wygasniecia praw
autorskich w czasie obowigzywania starej ustawy do 1994 roku twoérca nie moze skutecznie
wysuwac roszczen o naruszenie autorskich praw majgtkowych. Od czasu wejscia w zycie ustawy
z 1994 roku tworca moze dochodzi¢ roszczen z tytutu korzystania z jego zdje¢ od podmiotdw,
ktore po dacie wejscia w zycie ustawy korzystajg z jego fotografii bez jego zgody, nie ptacgc mu
za to stosownego wynagrodzenia.

2. Utwory podlegajgce ochronie prawnoautorskiej, w odniesieniu do
ktorych przeniesiono autorskie prawa majgtkowe na muzeum

W przypadku utwordéw, co do ktorych autorskie prawa majgtkowe nie wygasty, poniewaz nie
minat siedemdziesiecioletni okres ich ochrony, nalezy sprawdzi¢, czy podmiot uprawniony
z tytutu autorskich praw majgtkowych przeniést autorskie prawa majatkowe na muzeum
badZ udzielit muzeum upowaznienia do korzystania z utworu. Jezeli przeniesienie autorskich
praw majatkowych lub udzielenie licencji zostato dokonane na polu eksploatacji obejmujgcym
digitalizacje i rozpowszechnianie utwordw w internecie, dziatania muzeum w tym zakresie sg
dopuszczalne. Jezelinie, nalezy skontaktowac sie z podmiotem uprawnionym w celu przeniesienia
autorskich praw majatkowych lub uzyskania licencji na wykorzystanie utworu w tym zakresie.

2.1. Sposoby przejscia autorskich praw majatkowych

Przejscie autorskich praw majgtkowych reguluje rozdziat 5 ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych'>. Zgodnie z art. 41 prawa autorskiego, jezeli ustawa nie stanowi inaczej, autorskie
prawa majatkowe moga przejs¢ na inne osoby w dwojaki sposob:

* poprzez dziedziczenie;

° na podstawie umowy.

Przejscie autorskich praw majatkowych moze nastgpi¢ takze na podstawie art. 12 ustawy
0 prawie autorskim i prawach pokrewnych w przypadku tzw. utworéw pracowniczych. Jezeli
utwor zostat stworzony przez pracownika w wyniku wykonywania obowigzkéw ze stosunku
pracy (w granicach wynikajacych z celu umowy o prace; pod uwage nalezy bra¢ takze zgodny
zamiar stron), to autorskie prawa majatkowe do takiego utworu przechodza na pracodawce.
Nabywa on je z chwilg przyjecia utworu.

15 Art. 41-68 prawa autorskiego.



PRZEJSCIE AUTORSKICH PRAW MAJATKOWYCH — PODSTAWY

> DZIEDZICZENIE

= UMOWA

> UTWORY PRACOWNICZE

2.2. Dziedziczenie autorskich praw majatkowych

Po $mierci tworcy lub innej osoby, ktérej przystuguja autorskie prawa majgtkowe, prawa te
przechodzg w drodze dziedziczenia na spadkobiercéw testamentowych lub ustawowych. Na
mocy dziedziczenia spadkobiercy uzyskujg prawo o tresci zbieznej z prawem spadkodawcy.
Moga wiec korzysta¢ z utworu, rozporzadza¢ prawem do korzystania z utworu i uzyskiwac
wynagrodzenie z tego tytutu przez caty czas trwania ochrony prawnoautorskiej (czyli co do
zasady przez okres 70 lat od smierci tworcy). Po uptywie tego okresu autorskie prawa majgtkowe
wygasaja, a utwor staje sie czescig domeny publiczne.

Powotanie do spadku moze wynikac z testamentu albo z ustawy.

Dziedziczenie testamentowe. Spadkodawca moze w testamencie ustanowi¢ dowolng osobe
spadkobiercg. Autorskie prawa majatkowe mogg przejs¢ na nastepcéw prawnych réwniez
w drodze zapisu. W tej sytuacji spadkodawca zobowigzuje w drodze zapisu w testamencie
spadkobierce do przeniesienia autorskich praw majgtkowych na wskazang osobe.

Ponadto w testamencie twoérca moze wskaza¢ podmioty, ktére bedg upowaznione do
wystepowania o ochrone autorskich praw osobistych i do wykonywania autorskich praw
osobistych zmartego tworcy. Jezeli twérca nie wyrazi innej woli, po jego smierci z powddztwem o
ochrone autorskich praw osobistych zmartego moze wystgpi¢ matzonek, a w jego braku kolejno:
zstepni, rodzice, rodzenstwo, zstepni rodzenstwa. Te same osoby i w tej samej kolejnosci beda
uprawnione — w braku odmiennej woli twércy — do wykonywania autorskich praw osobistych
zmarfego twaorcy’e.

Dziedziczenie ustawowe. Jezeli twdrca nie pozostawit testamentu, nastepuje dziedziczenie
ustawowe, do ktérego powotane sg osoby wskazane w przepisach Kodeksu Cywilnego. Krag
tych oséb mozna podzieli¢ na pie¢ grup dziedziczenia:

| grupa

W pierwszej kolejnosci do spadku powotywani s3 matzonek zmartego oraz jego dzieci. Kazda
z tych oséb dziedziczy w czesciach réwnych, przy czym czes¢ przypadajgca na matzonka nie
moze by¢ mnigjsza niz 1/4 catosci spadku'’. Jezeli dziecko spadkodawcy nie dozyto otwarcia
spadku, jego udziat spadkowy przypada w czesciach réwnych jego dzieciom, czyli wnukom
spadkodawcy. Stosuje sie to odpowiednio do dalszych zstepnych'@.

16 Art. 78, ust. 2 i 3 prawa autorskiego. 7 Art. 931, § 1. Kodeksu Cywilnego. '® Art. 931, § 2. Kodeksu Cywilnego.



Il grupa

Gdy spadkodawca nie pozostawit zstepnych (dzieci, wnukdéw), do spadku powotani sg
mafzonek zmartego oraz jego rodzice. Udziat spadkowy kazdego rodzica, ktéry dziedziczy wraz
z matzonkiem, wynosi 1/4 catosci spadku. Jesli jednak ojcostwo rodzica nie zostato ustalone,
udziat spadkowy matki zmartego dziedziczacej z jego matzonkiem wynosi potowe spadku.
W braku zstepnych i matzonka spadkodawcy caty spadek przypada jego rodzicom w czesciach
rownych'.

Jezelijedno z rodzicow nie dozyto Smierci spadkodawcy, wéwczas udziat spadkowy przypadajacy
temu rodzicowi przypada w rownych czesciach rodzenstwu spadkodawcy. Gdyby ktérekolwiek
z rodzenstwa spadkodawcy nie dozyto otwarcia spadku, ale pozostawito po sobie zstepnych,
woéwczas jego udziat spadkowy przypada tym zstepnym. Podziat tego udziatu nastepuje wedtug
zasad, ktore dotyczg podziatu miedzy dalszych zstepnych spadkodawcy. Jezeli jedno z rodzicow
nie dozyto $mierci spadkodawcy, a spadkodawca nie pozostawit po sobie rodzenstwa ani
zstepnych, udziat drugiego rodzica, ktéry dziedziczy razem z matzonkiem, wynosi '~ spadku?®.

Udziat przypadajgcy matzonkowi, ktéry dziedziczy razem z rodzicami, rodzenstwem i zstepnymi
rodzenstwa wynosi '~ spadku. Jesli nie ma zstepnych spadkodawcy, jego rodzicéw, rodzenstwa
i ich zstepnych, wéweczas caty spadek przypada matzonkowi?'.

[ll grupa

Do kregu spadkobiercow ustawowych zaliczono tez dziadkéw zmartego. Dziedziczg oni,
w czesciach réwnych, w przypadku braku zstepnych spadkodawcy, jego matzonka, rodzicow,
rodzenstwa i ich zstepnych. Jezeli ktéres z dziadkéw nie dozyto $mierci spadkodawcy, udziat
spadkowy tego dziadka przypada jego zstepnym — wedtug zasad, ktére dotyczg podziatu spadku
miedzy zstepnych spadkodawcy. Jezeli brak jest zstepnych tego z dziadkéw, ktéry nie dozyt
smierci spadkodawcy, jego udziat przechodzi w czesciach réwnych na pozostatych dziadkéw
zmartego??.

IV grupa

Jesli nie ma matzonka spadkodawcy i krewnych, powotanych do dziedziczenia z ustawy,
spadek przypada w czesciach réwnych tym dzieciom matzonka spadkodawcy, ktérych zadne
z rodzicéw nie dozyto chwili otwarcia spadku. W czwartej grupie do dziedziczenia dochodza
wiec pasierbowie zmartego?.

V grupa

W ostatniej kolejnosci, zmocy ustawy, gdy zadna z wymienionych grup niedoszta do dziedziczenia,
spadek przypada gminie ostatniego miejsca zamieszkania spadkodawcy. Gmina jest wiec
woéwczas spadkobiercg ustawowym. Jezeli ostatniego miejsca zamieszkania spadkodawcy
w Polsce nie da sie ustali¢ albo byto ono za granica, wowczas spadek przypada Skarbowi Panstwa
jako spadkobiercy ustawowemu?4.

19 Art. 932, § 1-3. Kodeksu Cywilnego. 2° Art. 932, § 4-6. Kodeksu Cywilnego. 2! Art. 933 Kodeksu Cywilnego. 22 Art. 934 Kodeksu
Cywilnego. 22 Art. 934[1] Kodeksu Cywilnego. 24 Art. 935 Kodeksu Cywilnego.



WYJATEK!

Jedyne odstepstwo od dziedziczenia ustawowego wedtug porzadku przewidzianego w Kodeksie
Cywilnym przewidziane zostato w odniesieniu do utwordw wspdétautorskich w sytuacji, gdyby
autorskie prawa majatkowe jednego ze wspottwdrcdw miatyby przypasc Skarbowi Pahstwa jako
spadkobiercy ustawowemu. W takim przypadku jego cze$¢ przechodzi na pozostatych przy
zyciu wspottwércdw lub ich nastepcédw prawnych, stosownie do wielkosci ich udziatow?.

2.3. Umowy w swietle Kodeksu Cywilnego

Umowy prawa autorskiego sg elementem powszechnego prawa zobowigzahn. W polskim
systemie prawnym, na gruncie prawa cywilnego, umowg jest zgodne porozumienie dwoch
lub wiecej stron, okreslajace ich wzajemne prawa i obowigzki. Do zawarcia umowy dochodzi
przez ztozenie zgodnych oswiadczeh woli, skutkujgcych powstaniem, uchyleniem lub zmiang
uprawnien i obowigzkéw wzajemnych. Umowy sg zatem co najmniej dwustronnymi czynnosciami
prawnymi. W razie watpliwosci, wyktadnia oswiadczen woli powinna bra¢ pod uwage zgodny
zamiar stron, cel umowy, a takze okolicznosci, w jakich oswiadczenia zostaty ztozone, zasady
wspobizycia spotecznego oraz ustalone zwyczaje?.

W obrebie rynku muzealnego stosowane sg takie umowy z zakresu prawa cywilnego, jak
umowa sprzedazy, darowizny, zlecenia (np. zorganizowania wystawy), umowa o dzieto, umowa
najmu, agencji, komisu czy przechowania (depozytu). Funkcjonuja one na podstawie jasno
sprecyzowanych, ogdélnych regut Kodeksu Cywilnego.

Jedng z najwazniejszych zasad prawa cywilnego dotyczacych zawierania umdw jest zasada
swobody umow, sformutowana w art. 353[1] Kodeksu Cywilnego. Zgodnie z nig strony
zawierajgce umowe mogg ufozyc stosunek prawny wedfug swego uznania, z tym jednak
zastrzezeniem, aby jej tres¢ lub cel nie sprzeciwiaty sie wtasciwosci (naturze) stosunku, ustawie
| zasadom wspdtzycia spotecznego (inaczej umowa taka staje sie niewazna z mocy prawa). Forma
jej zawarcia moze byc¢ dowolna, chyba Ze przepisy zastrzegajg, pod okreslonymi rygorami, forme
pisemng lub inng forme szczeqdling®’ .

2.4. Umowy w prawie autorskim

Zmiana podmiotu uprawnionego nastgpi¢ moze w drodze umownej, na podstawie umowy
0 przeniesienie autorskich praw majatkowych badZz umowy o korzystanie z utworu (tzw. umowy
licencyjnej) takze jako element umowy kupna-sprzedazy, darowizny, umowy o dzieto czy umowy
0O prace.

W przypadku gdy przedmiotem obrotu jest utwdr, prawo autorskie wprowadza szereg
szczegodtowych zasad zawierania umow, specyficznych dla tej kategorii. Wsrdd nich znajdujg sie
przepisy wprowadzajgce istotne ograniczenia w swobodzie ksztattowania tresci umow, w tym
takze przepisy wzglednie obowigzujgce (mozliwe, lecz niekonieczne, do zawarcia w umowie).

25 Art. 42 prawa autorskiego. 26 Art. 65 Kodeksu Cywilnego. 27 Art. 73 Kodeksu Cywilnego.



Ograniczenia kodeksowej zasady swobody uméow

* Forma umowy

Dla umowy przenoszacej autorskie prawa majgtkowe oraz umowy licencyjnej wytgcznej
wymagane jest zachowanie formy pisemnej pod rygorem niewaznosci’®. Forma pisemna jest
zatem wymogiem bezwzglednym. Umowa zawarta (podtug czestej praktyki) w formie ustnej
przybierze postac jedynie licencji niewytgcznej?® (nastgpi konwersja umowy). Wszelkie ustne
ustalenia dotyczgce przeniesienia praw autorskich bedg niewazne. Natomiast umowy licencyjne
niewytgczne moggq by¢ zawierane w dowolnej formie (rygor pisemnosci nie dotyczy tego rodzaju
umow).

* Zasada specyfikacji w umowie pdl eksploatacji utworu

W ramach umowy prawnoautorskiej konieczne jest wskazanie zakresu wykorzystania
przeniesionego/udzielonego prawa, czyli jednoznaczne okreslenie poszczegélnych pol
eksploatacji. Nalezy tez pamieta¢, ze umowa obejmuje pola eksploatacji wyraznie w nigj
wymienione®. Nieskuteczne sg zapisy o przeniesieniu cafosci praw na wszystkich polach
eksploatacji (sformutowania ,,catosc praw autorskich” lub ,, wszystkie prawa autorskie” pozostang
bezskuteczne). Trzeba wyraznie wskazac, opisa¢ sposéb korzystania z utworu.

* Zakaz obejmowania umowag pol eksploatacji nieznanych w chwili zawarcia umowy
Zgodnie z art. 41, ust. 4 prawa autorskiego, umowa dotyczy¢ moze tylko pdl eksploatacji
znanych w chwili jej zawarcia.

* Ograniczenia dotyczgce utwordw przysztych

W mysl art. 41, ust. 3 prawa autorskiego, niedopuszczalne jest zawieranie umoéw obejmujgcych
wszystkie utwory lub wszystkie utwory okreslonego rodzaju tego samego twdércy majgce
powstac w przysztosci. W czesci dotyczacej tych utwordw umowa jest niewazna. Przepis ten
jednak nie zakazuje zawierania umoéw w zakresie przyszte] twoérczosci. Nalezy wnioskowac,
ze istnieje mozliwos¢ zawarcia umowy dotyczgcej konkretnego utworu/utwordw, ktére majag
dopiero powstac.

* Regulacje dotyczgce wynagrodzenia '

Przeniesienie autorskich praw majatkowych wigze sie z osiggnieciem korzysci finansowych, chyba
ze zumowy wynika, iz nastepuje ono nieodptatnie. Zasadg jest, ze wtascicielowi autorskich praw
majatkowych, w zwigzku z ich przeniesieniem/udzieleniem licengji, przystuguje wynagrodzenie,
odrebne za korzystanie z utworu na kazdym polu eksploatacji®3. Jezeli w umowie nie okreslono
wysokosci wynagrodzenia, okresla sie je z uwzglednieniem zakresu udzielonego prawa oraz
korzysci wynikajacych z korzystania z utworu34. W razie, gdy zachodzi razaca dysproporcja
miedzy wynagrodzeniem twércy a korzysciami nabywcy/licencjobiorcy praw majgtkowych,
tworca moze zadac stosownego podwyzszenia wynagrodzenia przez sgd*.

28 Art. 53 i art. 67, ust. 5 prawa autorskiego. 2° Umowa o korzystanie z utworu nieograniczajaca udzielenia przez tworce upowaznienia innym
osobom do korzystania z utworu na tym samym polu eksploatacji (art. 67, § 2. prawa autorskiego). 3° Art. 41, ust. 2 prawa autorskiego.

31 Art. 43-45, 47, 48 prawa autorskiego. 32 Art. 43, ust. 1 prawa autorskiego. 33 Art. 45 prawa autorskiego. 3 Art. 43, ust. 2 prawa
autorskiego. 3% Dodatkowe szczegdtowe regulacje dotyczace wynagrodzenia tworcy zawierajg art. 47 i 48 prawa autorskiego.



Rodzaje umoéw prawnoautorskich

Przed dokonaniem digitalizacji zbioréow muzealnych kluczowe jest ustalenie, czy dany utwor
objety jest ochrong autorskich praw majgtkowych, a w zwigzku z tym, czy konieczne jest uzyskanie
zgody osoby uprawnionej z tytutu tych praw. Stosowne zezwolenie przybra¢ moze postac
umowy o przeniesienie autorskich praw majatkowych badZz umowy o okresowe korzystanie
z utworu (udzielenie licencji — wytagcznej badz niewytacznej). Zezwolenia te moga by¢ elementem
szerszych zobowigzan — kontraktéw, takich jak umowa sprzedazy, darowizny, umowa o dziefo.

PRZEJSCIE AUTORSKICH PRAW MAJATKOWYCH - UMOWY

o N

umowa o przeniesienie umowa o okresowe
autorskich praw korzystanie z utworu
majatkowych (udzielenie licencji na

korzystanie)
UMOWY LICENCYJNE

licencja licencja
wytgczna niewytgczna
prawa przechodzg prawa przechodzg
definitywnie tymczasowo

* Umowa o przeniesienie autorskich praw majatkowych

Umowa zobowigzujgca do przeniesienia autorskich praw majatkowych przenosi na nabywce,
z chwilg przyjecia przez niego utworu, prawo do wytgcznego korzystania z utworu na okre$lonym
w niej polu eksploatacji, chyba ze postanowiono inaczej. W braku wyraznego postanowienia
0 przeniesieniu prawa domniemywa sie, ze twoérca udzielit licencji*é. Trzeba okresli¢ wprost,
ze przedmiotem umowy jest definitywny transfer (przejscie) praw, poniewaz w przypadku
watpliwosci dotyczacych zakresu umowy rozstrzygniecie nastgpi na korzys¢ licencji.

Autorskie prawa majgtkowe mogq zostac przeniesione w catosci (gdy wskazane zostang wszystkie
mozliwe w danym momencie sposoby korzystania z utworu) lub w czesci, na wybranych polach
eksploatacji (przeniesienie dotyczy jedynie konkretnych uprawnien).

Przyktadowe pola eksploatacji zostaty zawarte we wzorach uméw w czesci V. WZORY UMOW
(s. 49), ale podany w nich katalog pdl eksploatacji nie jest wyczerpujacy. Ponizej fragment
umowy (dotyczacy przeniesienia autorskich praw majatkowych do materiatu fotograficznego
powstatego podczas sesji fotograficznej) z szerszym wyliczeniem pél eksploatacji:

36 Art. 65 prawa autorskiego.



UMOWA O PRZENIESIENIE AUTORSKICH PRAW MAJATKOWYCH

zawartaw dniu ................... pomiedzy:
.................................................................................................. zwanym dalej Zamawiajacym
a
...................................................................................................... zwanym dalej Wykonawca.
§1.
Z dniem podpisania umowy Wykonawca przenosi na rzecz Zamawiajgcego autorskie prawa majatkowe do

§2.

Wykonawca wyraza zgode na wykorzystanie i rozpowszechnianie materiatu okreslonego w § 1. na ponizszych
polach eksploatacji:

1

H W

8.
9.

. utrwalanie jakakolwiek technikg (w jakimkolwiek systemie, formacie i na jakimkolwiek nosniku), w tym m.in.

drukiem, na kliszy fotograficznej, na tasmie magnetycznej, cyfrowo,

. zwielokrotnianie jakgkolwiek technikg (w jakimkolwiek systemie, formacie i na jakimkolwiek nosniku), w tym

m.in. drukiem, na kliszy fotograficznej, na taSmie magnetycznej, cyfrowo,

. wprowadzanie do obrotu,
. wprowadzanie do pamieci komputera, do sieci komputerowej i/lub multimedialnej, do baz danych,
. publiczne udostepnianie w taki sposdb, aby kazdy mogt mie¢ dostep do utwordw i przedmiotdw

praw pokrewnych ~w miejscu i w czasie przez siebie wybranym (m.in. udostepnianie
w internecie np. w ramach dowolnych stron internetowych, w szczegdélnosci video on demand, pay-per-view,
dostepnych m.in. w technice downloading, streaming, IPTV, ADSL, DSL oraz jakiejkolwiek innej), a takze w
ramach dowolnych ustug telekomunikacyjnych z zastosowaniem jakichkolwiek systemdw i urzadzen (m.in.
telefondw stacjonarnych i/lub komdrkowych, komputeréw stacjonarnych i/lub przenosnych, a takze przekazéw
z wykorzystaniem wszelkich dostepnych technologii np. GSM, UMTS itp., za pomocg telekomunikacyjnych sieci
przesytu danych),

. publiczne wykonanie,
. publiczne odtwarzanie (m.in. za pomocg dowolnych urzadzen analogowych i/lub cyfrowych posiadajgcych w

szczegdlnosci funkcje przechowywania i odczytywania plikéw audio i/lub video np. komputeréw, odbiornikow
radiowych lub telewizyjnych, projektoréw, telefonéw stacjonarnych lub komoérkowych, odtwarzaczy MP3, iPod,
iPhone itp.),

wystawianie,

wyswietlanie,

10. uzyczanie i/lub najem,

11

12.

13.

. nadawanie analogowe oraz cyfrowe wizji i/lub fonii (kodowane lub niekodowane, odptatne lub nieodptatne,
w jakimkolwiek systemie, formacie lub technologii) przewodowe oraz bezprzewodowe przez stacje naziemna
m.in. za posrednictwem platform cyfrowych, sieci kablowych, potgczen telekomunikacyjnych, telewizji mobilnej,
IPTV, DSL, ADSL, jakichkolwiek sieci komputerowych (w tym internetu) itp.,

nadawanie analogowe oraz cyfrowe wizji i/lub fonii (kodowane lub niekodowane, odptatne lub nieodptatne, w
jakimkolwiek systemie, formacie lub technologii) za posrednictwem satelity m.in. przy wykorzystaniu platform
cyfrowych, sieci kablowych, potaczen telekomunikacyjnych, telewizji mobilnej, IPTV, DSL, ADSL, jakichkolwiek
sieci komputerowych (w tym internetu) itp.,

reemitowanie analogowe oraz cyfrowe wizji i/lub fonii (kodowane lub niekodowane, odptatne lub nieodptatne,
w jakimkolwiek systemie, formacie lub technologii) m.in. za posrednictwem platform cyfrowych, sieci kablowych,
potaczen telekomunikacyjnych, telewizji mobilnej, IPTV, DSL, ADSL, jakichkolwiek sieci komputerowych (w tym
internetu) itp.

§3.

Wykonawca wyraza zgode na tworzenie utwordw zaleznych na podstawie materiatu okreslonego w § 1.
i rozpowszechniania go na polach eksploatacji okreslonych w § 2.

(...)




* Umowa o korzystanie z utworu (umowa licencyjna)

Umowa licencyjna stanowi upowaznienie, zezwolenie podmiotu uprawnionego z tytutu
autorskich praw majatkowych na okresowe korzystanie z utworu na wskazanych polach
eksploatacji. Nastepuje w niej okreslenie zakresu, miejsca oraz czasu korzystania. Uprawnia
ona do korzystania z utworu w okresie 5 lat na terytorium panstwa, w ktérym licencjobiorca
ma swojg siedzibe. Po uptywie powyzszego terminu prawo uzyskane na podstawie umowy
licencyjnej wygasa. Licencje udzielong na okres dtuzszy niz 5 lat uwaza sie, po uptywie tego
terminu, za udzielong na czas nieoznaczony. Istnieje mozliwo$¢ wypowiedzenia takiej licengji.
Jezeli umowa nie stanowi inaczej, a licencji udzielono na czas nieoznaczony, twoérca moze |3
wypowiedzie¢ z zachowaniem termindw umownych, a w ich braku na rok naprzéd, na koniec
roku kalendarzowego.

Rozréznia sie nastepujgce rodzaje umdw licencyjnych:
* licencje wyfaczng (udzielang jednemu podmiotowi na wytgcznosc);
* licencje niewytaczng (udzielang w tym samym zakresie wielu podmiotom jednoczesnie).

Jezeli umowa nie zastrzega wytgcznosci korzystania z utworu w okreslony sposéb (licencja
wytgczna), udzielenie licencji nie ogranicza udzielenia przez twdrce upowaznienia innym
osobom do korzystania z utworu na tym samym polu eksploatacji (licencja niewytaczna).
W przypadku licencji wytgcznej sam licencjodawca zobowigzuje sie do niekorzystania z utworu
w zakresie wynikajgcym z umowy.

Jezeli umowa nie stanowi inaczej, licencjobiorca nie moze upowaznic innej osoby do korzystania
z utworu w zakresie uzyskanej licencji (obowigzuje zakaz udzielania sublicencji). Mozliwos¢
sublicencjonowania musi wyraznie wynikac¢ z tresci umowy.

Zasady formutowania umow

Ostateczny ksztatt umowy zalezy od zastanych okolicznosci, sytuacji podmiotéw itp., i w kazdym

przypadku jest nieco inny, dlatego redagujgc umowe zawsze nalezy uwzglednia¢ specyfike

konkretnej sytuacji. Przy sporzadzaniu kontraktu trzeba jednak bezwzglednie pamietac o:

* dbatosci o szczegdty (kontraktom polskiego rynku dziet sztuki czestokro¢ brakuje
uszczegobtowienia);

* nazwie umowy, wskazujacej na jej charakter (jednak w razie watpliwosci, to tres¢ umowy,
a nie nazwanie decyduje o jej charakterze);

° 0znaczeniu stron, miejsca i czasu zawarcia Umowy;

* okredleniu oraz szczegoétowe] specyfikacji/opisie utworu, do ktérego prawa przenosimy
(informacje te moga stanowi¢ osobny zatgcznik do umowy);

* stosownych os$wiadczeniach licencjodawcy;

* okresleniu przedmiotu, zakresu umowy;

* szczegdtowym okresleniu praw i obowigzkdw stron;

* czasie obowigzywania, zakresie terytorialnym;

* postanowieniach dotyczacych praw autorskich;




* wskazaniach pol eksploatacji;

* mozliwosci wyegzekwowania odpowiedzialnosci (zabezpieczeniach);
* zasadach rozwigzania umowy;

* wysokosci i zasad naliczania wynagrodzenia;

* prawidtowej reprezentacji stron zawierajgcych umowe;

* podpisach pod umowa.

3. Utwory podlegajgce ochronie prawnoautorskiej, w odniesieniu
do ktorych nie doszto do przeniesienia autorskich praw majatkowych
na muzeum

Kategoria utworow, ktorych okres ochrony autorskich praw majgtkowych trwa nadal, ale nie
doszto do przeniesienia autorskich praw majatkowych badz udzielenia licencji na korzystanie
z utworu w odniesieniu do pola eksploatacji obejmujgcego rozpowszechnianie zdigitalizowanej
wersji utworu w internecie, jest najbardziej problematyczna. Co istotne, a o czym muzea,
niestety, czesto zapominajg, nabycie materialnego egzemplarza utworu w drodze dziedziczenia
lub umowy (darowizny badZ sprzedazy), przekazanie obiektéw muzeum przez ich wtasciciela,
czyli przeniesienie wtasnosci egzemplarzy utwordw, nie spowoduje automatycznego przejscia
autorskich praw majatkowych do tych obiektéw, chyba ze dana umowa stanowi inacze}*’.

Odpowiednio, przejscie autorskich praw majgtkowych nie spowoduje przeniesienia na nabywce
wiasnosci egzemplarza utworu®. Tworca, wyzbywajac sie prawa wtasnosci, zachowuje petnie
praw autorskich. Tym samym nabycie okreslonego dzieta nie daje nowemu wtascicielowi prawa
do swobodnego korzystania i rozporzadzania tym dzietem. Gdy muzeum nabywa egzemplarz
utworu (zostaje nim obdarowane, zleca jego wykonanie), pamieta¢ musi o wymogu dodatkowego
uregulowania kwestii prawnoautorskich. Gdy w stosunku do zakupionych badZ darowanych
obiektdw muzealnych w zawartych juz umowach brakuje powyzszych regulacji, konieczne jest
sporzadzenie aneksu do wczesniejszej umowy lub odrebnej, dodatkowej umowy (przenoszacej
autorskie prawa majatkowe badz zezwalajgcej na okresowe korzystanie z utworu). Niezbedne
jest wiec podjecie staran w celu uzyskania zezwolenia — najlepiej w postaci umowy zawartej na
pismie — od podmiotu uprawnionego z tytutu autorskich praw majatkowych.

Jezeli zgody takiej nie mozna uzyska¢ — z réznych wzgleddéw, w szczegdlnosci z uwagi na fakt,
ze podmiot uprawniony z tytutu autorskich praw majgtkowych nie jest znany badz nie mozna
nawigzac z nim kontaktu — mozna zastanawiac sie nad przyjeciem konstrukcji zawarcia ustnej
umowy licencyjnej, upowazniajgcej do korzystania z utworu na polach eksploatacji, ktére zostaty
objete wolg tworcy/przenoszacego autorskie prawo majgtkowe®. W tej sytuacji mozliwe jest
jedynie przyjecie, ze doszto do zawarcia umowy licencyjnej niewytgcznej.

Przyjecie zatozenia, ze doszto do zawarcia umowy licencyjnej niewytgcznej obejmujacej
upowaznienie do rozpowszechnienia zdigitalizowanej wersji utworu w internecie wymaga
dokonania wyktadni o$wiadczen woli stron, czyli zbadania okolicznosci, w jakich nastgpito
przekazanie muzealium oraz czy intencje obu stron byty zbiezne. Przy dokonywaniu tej wyktadni

37 Art. 52, ust. 1 prawa autorskiego. 38 Art. 52, ust. 2 prawa autorskiego. 3° Taki typ utworu nazywamy dzietem osieroconym. Problematyka dziet
osieroconych znajduje sie poza zakresem tego opracowania, m.in. ze wzgledu na to, iz obecnie rozpoczety sie prace nad wdrozeniem do polskiej
ustawy o prawie autorskim dyrektywy 2012/28/UE o dzietach osieroconych. Ostateczny ksztatft regulacji poznamy w przysztym roku.




konieczne jest uwzglednienie w szczegdlnosci sposobu wykorzystywania utworéw przez
muzea w chwili przekazania muzealium muzeum. Jezeli muzeum udostepnia swoje muzealia
w internecie, to twdrca mogtby zasadnie przypuszczad, ze jego utwor rowniez bedzie w taki
sposdb udostepniany.

Jezeli nie ma podstaw, aby przypuszcza¢, ze umowa licencyjna niewytaczna — ustna — zostata
zawarta, konieczne jest uzyskanie zezwolenia twoércy na udostepnianie utworu w internecie.




IV. PODSTAWY PRAWNE

1. Pojecie utworu na gruncie prawa autorskiego

Pojecie utworu definiuje ustawa z dnia 4 lutego 1994 roku o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (tekst jedn. Dz.U., 2006, nr 90, poz. 631 z pdzn. zm.). Zgodnie z art. 1, ust. 1 te
ustawy przedmiotem prawa autorskiego jest kazdy przejaw dziatalnosci twérczej o indywidualnym
charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu
wyrazenia (utwar).

Wyrdznia sie cztery warunki, ktérych tgczne spetnienie decyduje o tym, ze powstaje utwor:

1. Utwor musi stanowic rezultat pracy cztowieka jako tworcy. Tylko dziatalnos$¢ cztowieka moze
prowadzi¢ do powstania utworu. Twory przyrody, bogactwa naturalne, wytwory wykonane
przez maszyny czy zwierzeta nie stanowig utworu, nawet mimo ich niezaprzeczalnie
artystycznego charakteru.

2. Utwoér musi bycrezultatem dziatalnosci o charakterze twérczym. Twérczosc stanowi dziatalnosc
o charakterze kreacyjnym, ktéra prowadzi do stworzenia wytworu subiektywnie nowego,
oryginalnego. Spod pojecia utworu wytaczone sg zatem utwory, ktére stanowig rezultat pracy
o charakterze technicznym, rutynowym czy szablonowym, gdzie nie ma migjsca na swobode
podejmowania tworczych wybordw.

3. Utwoér musi cechowac sie indywidualnym charakterem. Utwér powinien wyrézniac sie od
innych przejawoéw dziatalnosci twdrczej w taki sposéb, ktéry swiadczy o jego niepowtarzalnosci
I swoistosci. Warunek ten stanowi odestanie do osoby twércy, ktéry nadaje utworowi pewne
swoiste indywidualne pietno.

4. Utwor musi byc ustalony w jakiejkolwiek postaci. Wymog ustalenia utworu spetniony jest
woéweczas, gdy z utworem mogta zapoznac sie w jakikolwiek sposdb przynajmniej jedna
osoba inna niz tworca. Ustalenie moze przybierac¢ forme niematerialng, pozbawiong nosnika,
na ktérym utwér jest wyrazony (np. zagranie melodii, zaspiewanie piosenki, wyrecytowanie
wiersza) oraz forme materialng, polegajgca na utrwaleniu utworu na nosniku (utrwalenie na
papierze, na tasmie, na ptycie, sporzadzenie zdjecia, namalowanie obrazu). Sgd Najwyzszy
w orzecznictwie wskazat, ze ustalenie utworu nastepuje juz wéwczas, gdy przybierze on
jakakolwiek posta¢, chocby nietrwata, ale na tyle statg, zeby tres¢ i cechy utworu wywieraty
efekt artystyczny*'. Niektére kategorie utworéw wymagajg ich utrwalenia, aby zaistniata
mozliwos¢ ich percepcji przez osoby trzecie. Dotyczy to w szczegdlnosci utwordw plastycznych,
fotograficznych, architektonicznych czy audiowizualnych.

Nalezy podkresli¢, ze ochrona przystuguje tworcy niezaleznie od spetnienia jakichkolwiek
formalnosci. Nie ma mozliwosci zarejestrowania utworu ani obowigzku uiszczania optat
okresowych z tytutu trwania ochrony prawnoautorskiej.

40 ), Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, Warszawa 2011, s. 19-22. 41 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 25
kwietnia 1973 roku, | CR 91/73, OSNCP 1974/3, poz. 50.




2. Utwor a prawo wtasnosci

Nagruncie prawa autorskiego zakreslona zostata réznica miedzy dwomakategoriamiodnoszgcymi
sie do efektéw tworczosci — dzietem jako dobrem niematerialnym, czyli utworem oraz dzietem
jako materialnym, istniejgcym fizycznie nosnikiem, na ktérym utwoér zostat utrwalony. Dzieto
sztuki jako utwor taczy z jego twodrca wiez prawna, podlegajaca szczegdlnej regulacji i ochronie,
ktore] odzwierciedleniem sg prawa autorskie. Dopoki dzieto sztuki stanowi wtasnos¢ jego
autora, jest on jednoczesnie uprawniony z tytutu prawa cywilnego (prawa wtasnosci i innych
praw rzeczowych) oraz z tytutu praw autorskich. Problemy dotyczgce powyzszego rozréznienia
zaczynaja sie w momencie wprowadzenia takiego dzieta do obrotu.

Utwor jest dobrem prawnym niematerialnym i musi by¢ odrézniany od materialnego nosnika,
na ktérym moze, ale nie musi by¢ utrwalony. Czym innym jest wiec utwodr, a czym innym
rzecz, przedmiot, na ktérym jest on wyrazony (kartka papieru, kaseta, ptyta, ptétno, odbitka
fotograficzna). Oznacza to, ze czym innym jest prawo autorskie do utworu, a czym innym
prawo wiasnosci do egzemplarza dzieta.

Zasada ta znajduje odzwierciedlenie w przepisach ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych, regulujgcych zagadnienia obrotu autorskimi prawami majgtkowymi i prawem
wiasnosci egzemplarza utworu. Zgodnie z art. 52, ust. 1 prawa autorskiego, jezeli umowa nie
stanowi inaczej, przeniesienie wiasnosci egzemplarza utworu nie powoduje przejscia autorskich
praw majgtkowych do utworu. | odwrotnie, na mocy art. 52, ust. 2 prawa autorskiego, jezeli
umowa nie stanowi inaczej, przejscie autorskich praw majatkowych nie powoduje przeniesienia
na nabywce wtasnosci egzemplarza utworu.

3. Autorskie prawa osobiste i majgtkowe

Polska regulacja przyjmuje dualistyczng konstrukcje prawa autorskiego, obejmujaca swoim
zakresem ptaszczyzne ekonomicznej eksploatacji oraz ptaszczyzne pozaekonomiczng,
w zwigzku z ktérg wyrdézniamy prawa majgtkowe i osobiste. Kategorie te s w stosunku do
siebie przeciwstawne.

Autorskie prawa osobiste stanowig wyraz osobistej, nierozerwalnej wiezi psychicznej twdrcy
z utworem. Cechuje je nieograniczony w czasie zakres stosowania (obowigzujg bezterminowo).
Nie podlegaja zbyciu (nie mogg by¢ zatem przedmiotem obrotu) ani zrzeczeniu sie. W zwigzku
z tym, nawet przeniesienie catosci praw majatkowych nie spowoduje definitywnego zerwania
wiezi istniejgce] pomiedzy dzietem a jego autorem®?.

Przeciwnie autorskie prawa majgtkowe, ktére sg zbywalne i obowigzujg przez okreslony
ustawg okres. Zapewniajg ograniczone w czasie, wytgczne prawo do korzystania z utworu
i rozporzadzania nim na wszystkich polach eksploatacji oraz do pobierania za takowe korzystanie
wynagrodzenia. W zwigzku z tym, ze w ramach praw majatkowych uprawnionemu przystuguje

42 Art. 49, ust. 2 prawa autorskiego.



prawo do rozporzadzania utworem, mogg one stanowi¢ przedmiot obrotu. Do odrebnych pdl

eksploatacji (sposoby, na ktére mozna z utworu korzystac), tozsamych z zakresem korzystania

z utworu, zalicza sie m.in.*:

* w zakresie utrwalania i zwielokrotniania utworu —wytwarzanie okreslong technikg egzemplarzy
utworu, w tym technikg drukarska, reprograficzng, zapisu magnetycznego oraz technika
cyfrows;

* wzakresieobrotu oryginatemalbo egzemplarzami, na ktérych utwérutrwalono—wprowadzenie
do obrotu, uzyczenie lub najem oryginatu albo egzemplarzy;

* w zakresie rozpowszechniania utworu w inny sposéb — publiczne wykonanie, wystawienie,
wyswietlenie, odtworzenie oraz nadawanie i reemitowanie, a takze publiczne udostepnianie
utworu w taki sposéb, aby kazdy mégt miec do niego dostep w miejscu i czasie przez siebie
wybranym (udostepnianie online).

W kontekscie digitalizacji obiektéw muzealnych, a nastepnie ewentualnego udostepniania

powstatego w jej wyniku cyfrowego zapisu przez internet wyodrebni¢ nalezy nastepujace pola

eksploatacji:

* w obszarze utrwalania, zwielokrotniania — digitalizacja, czyli stworzenie odwzorowania
obiektu muzealnego w formie cyfrowej; wytwarzanie egzemplarzy utworu technikg cyfrowa;

* w obszarze rozpowszechniania, wprowadzania do obrotu — udostepnianie w internecie
zdigitalizowanego utworu; jego publiczne udostepnienie w sposob, w ktéry kazdy moze miec
do niego dostep w wybranym przez siebie miejscu i czasie.

4. Katalog utworow w swietle prawa autorskiego

W ustawie o prawie autorskim i prawach pokrewnych sformutowano przyktadowy katalog

utwordéw, ktére podlegajg ochronie prawnoautorskiej. Zgodnie z art. 1, ust. 2 tego prawa

ochronie podlegajg w szczegdlnosci utwory:

* wyrazone stowem, symbolami matematycznymi, znakami graficznymi (literackie, publi-
cystyczne, naukowe, kartograficzne oraz programy komputerowe);

* plastyczne;

* fotograficzne;

* lutnicze;

* wzornictwa przemystowego;

* architektoniczne, architektoniczno-urbanistyczne i urbanistyczne;

° muzyczne i stowno-muzyczne;

° sceniczne, sceniczno-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne;

* audiowizualne (w tym filmowe).

W orzecznictwie sgdowym za utwoér uznawane byty m.in. instrukcje BHP, instrukcje do
obstugiwania maszyn, rozktady kolejowe, ksigzki kucharskie, wzory i formularze*. Pojecie
utworu obejmuje wiec szeroki katalog rezultatéw dziatalnosci intelektualnej cztowieka.

43 Art. 50 prawa autorskiego. 4 Art. 49, ust. 2 prawa autorskiego.



W kontekscie dziatalnosci muzeum utworami chronionymi prawem autorskim sg m.in. obrazy,
rzezby, grafiki, zebranelisty, partytury, rekopisy, plakaty, fotografie, mapy, utworyarchitektoniczne.

4.1. Kolekcja jako utwor

Nalezy podkresli¢, ze nie tylko pojedyncze dzieta moga byc uznane za utwoér i podlegac ochronie
prawnoautorskiej, ale réwniez caty zbiér utworoéw utozony wedtug okreslonego klucza. Zgodnie
z art. 3 prawa autorskiego zbiory, antologie, wybory, bazy danych spetniajgce cechy utworu sg
przedmiotem tego prawa, nawet jezeli zawierajg niechronione materiaty, o ile przyjety w nich
dobdr, uktad lub zestawienie ma twérczy charakter, bez uszczerbku dla praw do wykorzystanych
utworow.

Warunkiem prawnoautorskiej ochrony kolekcji nie jest tworczy charakter materiatow

wchodzacych w jej skfad. Istotne jest, aby sam zbidr cechowat sie twdrczoscig i indywidualnoscia.

Materiatami sktadajacymi sie na okreslony zbiér mogg by¢:

* utwory objete ochrong prawnoautorskg;

* utwory, co do ktérych czas trwania autorskich praw majatkowych wygast;

* utwory wytgczone spod ochrony na podstawie art. 4 prawa autorskiego;

* materiaty, ktére nie majg cech oryginalnosciiindywidualnosci, w tym m.in. niektére opracowania
dokumentacyjne, dane liczbowe czy faktograficzne®.

Twérczosc powinna przejawiac sie w doborze, uktadzie lub zestawieniu elementéw sktadowych,
ktére nie opierajg sie na standardowych zasadach, np. kryterium chronologicznym czy
alfabetycznym. Brak swobody przy dokonywaniu wyboru, uktadu, zestawienia wyklucza
mozliwos$¢ przyznania bazie danych ochrony prawnoautorskiej. Znamion intelektualnej
twadrczosci nie mozna sie dopatrywac w doborze materiatéw, informacji, danych, gdy taki dobor
jest catkowicie zdeterminowany celem zbioru lub gdy ma charakter oczywisty. Dziefo, bedace
wynikiem pracy rutynowej badz rezultatem mozliwym do osiggniecia przez osoby podejmujgce
sie tego samego zadania, nie ma charakteru twdrczego?®.

W kontekscie dziatalnosci muzeum utworami chronionymi prawem autorskim w tym przypadku
moze by¢ opracowanie czy prezentacja-katalog kolekcji, a wiec kolekcja obrazéw jest ,tylko”
kolekcjg obrazow, ale sposdb jej prezentacji moze juz spetniac kryteria utworu.

4.2. Fotografia jako utwor

Utwory fotograficzne wymienione sg wprost w katalogu utworéw wskazanym w art. 1, ust. 2
prawa autorskiego. Nalezy jednak pamietac, ze fotografia podlega ochronie prawnoautorskiej
tylko wéweczas, gdy spetnia warunki konieczne dla powstania utworu, czyli stanowi przejaw
dziatalnosci twérczej o indywidualnym charakterze. Chodzi zatem o kreacyjny, subiektywnie
nowy, oryginalny, wywotfany niepowtarzalng osobowoscig tworcy, wytwér intelektu, ktéry —
wykonany przez kogos$ innego — wygladatby inaczej. Nie kazde zatem zdjecie stanowi utwor

45 ). Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 872. % Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 11 stycznia 2005 roku, | ACa 154/04,
LexPolonica nr 376270.



W rozumieniu przepisbw ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Za twdérczosc¢
w dziedzinie fotografii artystycznej mozna uznac swiadomy wybér momentu fotografowania,
punktu widzenia, kompozycji obrazu (kadrowania), oswietlenia, ustalenia gtebi, ostrosci
i perspektywy, zastosowania efektdw specjalnych oraz zabiegi zmierzajgce do nadania fotografii
okreslonego charakteru, elementy te bowiem wprowadzajg do fotografii indywidualne pietno,
konieczne dla uznania istnienia utworu w rozumieniu ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych?’.

W orzecznictwie Sadu Najwyzszego wskazano, ze w dziedzinie fotografii nalezy odrézni¢
przedmiot fotografii, ktéry sam moze by¢ dzietem, i to innego autorstwa, od wykonania nosnika
tego dziefa, jakim jest jego fotografia. Fotografia moze by¢ jedynie wybranym przez tworce
dzieta sposobem utrwalenia przedmiotu fotografii, ktéry ma charakter nietrwaty“®.

Zastrzezenie praw autorskich na tzw. starych fotografiach. Nalezy podkresli¢, ze ustawy
o prawie autorskim z 1926 i 1952 roku chronity fotografie jako utwor, ale pod warunkiem
spetnienia pewnych wymogoéw o charakterze formalnym przez samego fotografa. Chodzito
0 zastrzezenie prawa autorskiego, ktére mogto by¢ dokonane wytacznie przez twérce fotografii.

Ms PRZYKLAD:

Portret Miry Ziminskiej-Sygietynskiej autorstwa Jerzego Dorysa ze zbioréw Polony
(http://www.polona.pl/item/5867217/1/)

Przepis art. 3 prawa autorskiego z 1926 roku wskazywat, ze ,prawo autorskie do utworow
fotograficznych lub otrzymanych w podobny do fotografji sposob istnieje pod warunkiem, ze
zastrzeZenie wyraZnie uwidoczniono na odbitkach. Na odbitkach fotograficznych i reprodukcjach,
otrzymywanych w podobny do fotografji sposdb [...] nalezy uwidoczni¢ rok zdjecia lub
przeniesienia. W braku podania roku prawo autorskie do takich utwordw wtedy tylko ma skutek
przeciw osobom trzecim, jezeli wiedzialy, Zze czas trwania prawa autorskiego jeszcze nie uptynat”.
Natomiast zgodnie z art. 2, § 1. prawa autorskiego z 1952 roku utwér, wykonany sposobem
fotograficznym lub do fotografii podobnym, jest przedmiotem prawa autorskiego, jezeli na
utworze uwidoczniono wyraznie zastrzezenie prawa autorskiego. W paragrafie 2 tego przepisu
dodano, ze na filmach oraz odbitkach i reprodukcjach, otrzymanych sposobem fotograficznym
lub do fotografii podobnym, nalezy uwidoczni¢ rok wykonania utworu. Jezeli wiec w czasie
obowigzywania poprzednich ustaw autor nie opatrzyt wykonanego zdjecia zastrzezeniem,

47 \Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 5 lipca 2002 roku, Il CKN 1096/2000, OSNC 2003/11, poz. 150. 48 |bidem.


http://www.polona.pl/item/5867217/1/

zdjecie nie byto chronione przez prawo autorskie — ochrona prawnoautorska nie powstawata
i mozna byto z fotografii korzystac i jg rozpowszechnia¢. Do tej kategorii zdje¢ nie odnosi sie
rowniez instytucja ,,odzycia praw autorskich”, poniewaz prawo autorskie do takich utwordéw
nigdy nie powstato, nie mogto wiec odzy¢. Znalazto to potwierdzenie w orzecznictwie Sadu
Najwyzszego, ktéry w wyroku z dnia 6 czerwca 2002 roku wskazatf, ze przewidziane w art.
124, § 1., pkt 3 ustawy z dnia 4 lutego 1994 roku o prawie autorskim i prawach pokrewnych
odnowienie i przedtuzenie zakresu ochrony autorskich praw majatkowych dotyczy tylko takich
praw, ktére wedtug ustawy z dnia 10 lipca 1952 roku o prawie autorskim przystugiwaty tworcy,
lecz na skutek uptywu czasu wygasty*.

Ustawodawca nie precyzowat, w jakiej formie i w jaki sposdb nalezy uczynic zastrzezenie prawa
autorskiego. Mogta byc¢ to forma , prawa autorskie zastrzezone”, ,,wszelkie prawa zastrzezone”,
.wszelkie kopiowanie zabronione”, ,prawa autorskie posiada...” lub nota copyright wraz
z nazwiskiem autora na odwrocie fotografii i rokiem wydania, np. ,Copyright ..."” czy znak ©.
Nalezy jednak podkresli¢, ze samo podpisanie zdjecia przez autora nie stanowi zastrzezenia
prawa autorskiego, a jedynie wskazanie autorstwa.

Zastrzezenie dokonywane byto na fotografii — na jej materialnym nosniku i na odbitkach. Brak
zastrzezenia na odbitkach nie pozbawiat jednak fotografii ochrony prawnoautorskiej, zmianie
ulegat jedynie rozktad ciezaru dowodu. Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 6 czerwca 2002 roku
orzekat: ,jezeli na pocztdwkach fotograficznych twdrca umiescit zastrzezenie swego prawa
autorskiego®’, to egzemplarze drukowane pdzniej sg przedmiotem prawa autorskiego takze
wtedy, gdy nie zostaly opatrzone takim zastrzezeniem. W tej sytuagji na twaorcy spoczywa ciezar
dowodu, ze naruszyciel wiedziat o istnieniu jego zastrzezonego prawa”. Fotograf musiat wiec
udowodni¢, ze naruszyciel jego autorskich praw majgtkowych wiedziat, ze fotografia byfa
chroniona przez prawo autorskie. Jezeli wiec podmiot, np. muzeum rozpowszechniato odbitki
nieopatrzone zastrzezeniem prawa autorskiego w dobrej wierze, to tworca — fotograf moze
dochodzi¢ swoich roszczen wytgcznie dowodzac, ze muzeum wiedziato o zastrzezeniu prawa
autorskiego do fotografii i majac te wiedze, naruszyto jego prawa autorskie.

Prawnoautorska ochrona fotografii reporterskich. Obecnie fotografie reporterskie podlegaja
ochronie prawnoautorskiej. Podobnie byto na gruncie ustawy o prawie autorskim z 1926
roku, jednakze w czasie obowigzywania ustawy o prawie autorskim z 1952 roku fotografie
reporterskie byty wytgczone spod ochrony prawnej. Na mocy art. 5, pkt 3 prawa autorskiego
z 1952 roku nie stanowig przedmiotu prawa autorskiego informacje prasowe i reporterskie
zdjecia fotograficzne. Oznacza to, ze fotografie reporterskie powstate w latach 1952-1994 nie
podlegajg ochronie prawnoautorskigj. Nie odnosi sie do nich réwniez instytucja ,,odzycia praw
autorskich” z art. 124, ust. 1 prawa autorskiego.

5. Rodzaje utworow

Ocena rodzaju utworu jest konieczna dla ustalenia, jakie podmioty posiadajg prawa autorskie
do danego utworu. Zagadnienie to reguluje ustawa o prawie autorskim®'.

49 \Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 6 czerwca 2002 roku, | CKN 654/2000, OSNC 2003/7-8, poz. 110. %0 Art. 2, § 1. ustawy z dnia 10 lipca
1952 roku o prawie autorskim. 5 Art. 2, 9,10, 11,12, 14 prawa autorskiego.



Rodzaje utwordw:

* utwor wspoétautorski,
* utwory potaczone,

* utwor zbiorowy,

* utwoér zalezny,

* utwor inspirowany,

* utwor pracowniczy,
* utwor naukowy.

Utwor wspotautorski.

Jest to utwor bedacy , rezultatem dziatalnosci twdrczej dwdch lub wiecej autordw, ktory stanowi
potaczenie wkiadow twdrczych™?. Wktad osdb wspodtuczestniczacych w powstaniu dzieta musi
miec charakter twdrczy, a wktady poszczegdlnych wspottwdrcdw powinny tworzyd jedno dzieto.
Konieczna jest zatem wspotpraca autordw, przejawiajaca sie co najmniej w porozumieniu co do
stworzenia wspoélnego dzieta.

Wspottwdrcom utworu wspodtautorskiego przystuguje prawo autorskie wspdlne. Domniemywa
sie, ze wielkosci udziatéw sg rowne. Kazdy ze wspéttworcdw moze zadac okreslenia wielkosci
udziatow przez sad na podstawie wktaddw pracy tworczej.

Do wykonania prawa autorskiego do catosci utworu potrzebna jest zgoda wszystkich
wspottworcéw. W przypadku braku takiej zgody kazdy ze wspottwédrcdw moze zadac
rozstrzygniecia przez sad, ktory orzeka, uwzgledniajac interesy wszystkich wspottwdrcow.

W odniesieniu do czesci utworu, kazdy ze wspottwdrcdw moze wykonywad prawo autorskie
do swojej czesci utworu majacej samodzielne znaczenie, bez uszczerbku dla praw pozostatych
wspottworcow,

Utwory potaczone.

Do powstania utworéw potgczonych konieczne jest spetnienie nastepujacych przestanek:

* istnienie co najmniej dwdch samodzielnych utwordw, stworzonych przez réznych tworcow;
* potaczenie utworéw w celu ich wspdélnego rozpowszechniania.

Utwory podlegajgce potgczeniu stanowig odrebne i samodzielne dzieta. Przez caty czas zachowujg
samodzielnos¢ i nie tworzg jednego wspdlnego dzieta. Potgczenie utwordw nastepuje w celu
ich wspdlnego rozpowszechniania.

Do potaczenia utworéw dochodzi wskutek zawarcia umowy o potgczeniu utworow. Jezeli tworcy
potaczyli swoje odrebne utwory w celu wspoélnego rozpowszechniania, kazdy z nich moze zada¢
od pozostatych twoércéw udzielenia zezwolenia na rozpowszechnianie tak powstatej catosci,
chyba ze istnigje stuszna podstawa odmowy, a umowa nie stanowi inaczej>.

52 J, Sienczyto-Chlabicz, Prawo wiasnosci intelektualnej, Warszawa 2013, s. 73-74. 5 Art. 9, ust. 1 prawa autorskiego. 34 Art. 9, ust. 2 prawa
autorskiego. 3% Art. 10, zd. 1 prawa autorskiego.



Utwor zbiorowy.

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych nie zawiera definicji legalnej utworu
zbiorowego. Jest to , dziefo, na ktdrego zawartosc sktadajg sie utwory (materiaty) przygotowane
przez roznych autorow ¢ . Sktada sie z wielu oddzielonych partii, czesci, ktére w wyniku redakgji
potgczone sq w jedng catos¢. Poszczegdlne czesci dzieta zbiorowego sg dzietami poszczegdlnych
autoréw.

Przyktady utwordéw zbiorowych:
* roczniki,

* stowniki,

* kalendarze,

* encyklopedie,

* programy publicystyczne,

* ksiegi pamigtkowe.

Prawa autorskie do utworu zbiorowego przystuguja producentowi lub wydawcy, a do
poszczegdlnych czesci majacych samodzielne znaczenie — ich twércom. Domniemywa sie, ze
producentowi lub wydawcy przystuguje prawo do tytutu®’.

Utwor zalezny.

Jest to opracowanie utworu innego autora. Wykonywanie prawa autorskiego do takiego
utworu zalezy od zezwolenia twdércy utworu pierwotnego. Utwor zalezny podlega ochronie
autorskoprawnej na réwni z utworem oryginalnym; na utworze zaleznym nalezy wymieni¢
tworce utworu pierwotnego®®. Utwory zalezne to np. przerdbki, tfumaczenia, adaptacje,
dramatyzacja powiesci.

Opracowanie cudzego utworu jest przedmiotem prawa autorskiego bez uszczerbku dla prawa
pierwotnego. Rozporzadzanie i korzystanie z opracowania zalezy od zezwolenia twércy utworu
pierwotnego, chyba ze autorskie prawa majgtkowe do utworu pierwotnego wygasty>°.

Utwor inspirowany.

Istotg utworu inspirowanego jest zaczerpniecie tylko watku cudzego utworu®®. Wykonywanie
praw autorskich do utworu inspirowanego nie jest uzaleznione od zezwolenia twdrcy utworu
inspirujgcego. Do przyktadéw utwordw inspirowanych mozna zaliczy¢: wariacje muzyczne,
improwizacje muzyczne, plastyczne inspiracje w twérczosci.

Utwor pracowniczy.

Utwor pracowniczy to utwér stworzony przez pracownika w ramach wykonywania obowigzkéw
ze stosunku pracy (umowa o prace, umowa o prace w celu przygotowania zawodowego,
spotdzielcza umowa o prace, powotanie, mianowanie).

Stosunek pracy jest ,stosunkiem prawnym zachodzacym miedzy dwoma podmiotami, z ktdrych

56 J. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie..., s. 198. 57 Art. 11 prawa autorskiego. 38 H. Przybysz, Utwdr zalezny, [w:] Leksykon wiasnosci
przemystowej i intelektualnej, Krakéw 2003, s. 208. 5° Art. 2, ust. 11 2 prawa autorskiego. % Wyrok Sadu Najwyzszego z 31 grudnia 1974
roku, | CR 659/74, nieopublikowany.



jeden, zwany pracownikiem, obowigzany jest swiadczyc osobiscie i w sposdb ciggly, powtarzajacy
sie, na rzecz i pod kierownictwem drugiego podmiotu zwanego pracodawcg prace okreslonego
rodzaju oraz W miejscu | czasie Wyznaczonym przez pracodawce, a pracodawca zatrudnic
pracownika za wynagrodzeniem .

Majac na uwadze powyzsze, za utwor pracowniczy nie bedzie uznane dzieto powstate w wyniku
wykonania obowigzkéw okreslonych w umowach cywilnoprawnych — umowie o dzieto, umowie
zlecenia czy w wyniku konkursu.

Pracodawca, ktérego pracownik stworzyt utwdr w wyniku wykonywania obowigzkéw ze
stosunku pracy, nabywa z chwilg przyjecia utworu autorskie prawa majgtkowe w granicach
wynikajgcych z celu umowy o prace i zgodnego zamiaru stron®?,

Przyjecie utworu nastepuje z chwilg ztozenia przez pracodawce odpowiedniego os$wiadczenia
akceptujacego utwoér lub z uptywem 6 miesiecy od dostarczenia utworu przez tworce (strony
moga okresli¢ inny termin), o ile pracodawca nie zgtosit w tym terminie propozycji zmiany,
uzupetnien lub innych zastrzezen.

Z chwilg przyjecia utworu pracodawca nabywa autorskie prawa majatkowe w granicach
wynikajgcych z celu umowy o prace i zgodnego zamiaru stron®3, jest zobowigzany wobec twércy
do rozpowszechniania utworu®, nabywa wtasnos¢ przedmiotu, na ktérym utwor utrwalono.

Autorskie prawa osobiste, ze wzgledu na scisty zwigzek z osobg tworcy, nie podlegajg zrzeczeniu
ani zbyciu i pozostajg przy pracowniku jako tworcy®>.

Utwor naukowy.
Utworem naukowym jest kazdy utwor stanowigcy rezultat naukowego procesu poznawczego,
zorientowany nie na siebie, lecz na obiektywnie istniejgcy stan rzeczy®®.

Zgodnie z art. 14, ust. 1 ustawy o prawie autorskim, jezeli w umowie o prace nie postanowiono
inaczej, instytucji naukowej przystuguje pierwszenstwo opublikowania utworu naukowego
pracownika, ktéry stworzyt ten utwédr w wyniku wykonywania obowigzkéw ze stosunku pracy.
Pierwszenstwo opublikowania wygasa, jezeli w ciggu szesciu miesiecy od dostarczenia utworu
nie zawarto z twdrcg umowy o wydanie utworu albo jezeli w okresie dwoch lat od daty jego
przyjecia utwor nie zostat opublikowany.

Co do zasady twoércy przystuguje prawo do wynagrodzenia. Instytucja naukowa moze jednak
bez odrebnego wynagrodzenia korzysta¢ z materiatu naukowego zawartego w utworze oraz
udostepniac ten utwdér osobom trzecim, jezeli to wynika z uzgodnionego przeznaczenia utworu
lub zostato postanowione w umowie (art. 14, ust. 2 ustawy o prawie autorskim®’).

1 . Florek, T. Zielinski, Prawo Pracy, Warszawa 2008, s. 44. 62 Art. 12, ust. 1 prawa autorskiego. 82 Art. 12, ust. 1 prawa autorskiego. % Jezeli
pracodawca w ciggu 2 lat od daty przyjecia utworu nie przystapi do rozpowszechniania utworu przeznaczonego zgodnie z trescig umowy

o prace do rozpowszechnienia, tworca moze wyznaczy¢ pracodawcy na pismie odpowiedni termin na rozpowszechnienie, z tym skutkiem,

ze po jego uptywie prawo uzyskane przez pracodawce wraz z wtasnoscig przedmiotu, na ktérym utwér utrwalono, powraca do twércey, chyba
ze umowa stanowi inaczej (J. Sienczyto-Chlabicz, Prawo wiasnosci ..., s. 81). 5 Ibidem, s. 82. & R. Markiewicz, Ochrona prac naukowych,
ZNUJ PWIOWI 1990, nr 55. 67 Art. 14, ust. 2 prawa autorskiego.



6. Digitalizacja i udostepnianie muzealiéow

Jednym z podstawowych dziatan w procesie digitalizacji jest przetwarzanie materiatéw
analogowych na forme cyfrowa, czyli w przypadku dokumentacji wizualnej wytwarzanie
cyfrowych odwzorowan muzealiéw technikami skanowania lub fotografowania. Za sprawg
brzmienia art. 25a ustawy o muzeach® w praktyce muzealnej przyjeto sie okreslanie fotografii
lub skandéw muzealiéw mianem wizerunku muzealium. Nie jest to okreslenie wtasciwe ze
wzgledu na jego dwuznacznos¢. Prawniczy termin ,,wizerunek” odnosi sie do wizerunku oséb
fizycznych, a nie rzeczy. Wizerunek osoby fizycznej jest dobrem osobistym i podlega ochronie
na gruncie prawa cywilnego®. Muzealia (rzeczy) nie mogg by¢ podmiotami praw i nie korzystaja
z takiej ochrony. Aby unikna¢ skojarzen z wizerunkiem osoby fizycznej wtasciwe jest uzywanie
okreslenia ,,cyfrowe odwzorowanie/ reprezentacja cyfrowa” lub ,kopia”’® w odniesieniu do
materiatéw pisanych.

Z punktu widzenia prawa autorskiego istotne jest ustalenie, czy digitalizacja to proces tworczy,
ktéry prowadzi do powstania utworu objetego ochrong prawnoautorska.

6.1. Praca fotografa w muzeum

Charakter pracy fotograféw zatrudnionych w muzeach i ocena, czy ich praca polega na
dziatalnosci twérczej, stanowity przedmiot rozstrzygniecia wyroku Sadu Najwyzszego z dnia
26 czerwca 1998 roku”'. W okolicznosciach rozpatrywanej sprawy muzeum pozostawato
w stosunku pracy z fotografem, ktérego zadaniem byto wykonywanie zdje¢ odzwierciedlajgcych
rzeczywistos¢ bardzo wiernie i starannie. Pracownia fotograficzna, w ktérej fotograf wykonywat
prace, petnita funkcje ustugowa w stosunku do innych dziatéw muzeum. Do zakresu jego
czynnosci nalezato ,wykonywanie profesjonalnych zdje¢ dokumentacyjnych o charakterze
wynikajgcym ze statutowych potrzeb Muzeum Narodowego w P.”, tj. dokumentacji fotograficznej
gromadzonych, przechowywanych i konserwowanych muzealidw, zdje¢ dla potrzeb
programowej akcji wystawienniczej i oswiatowo-edukacyjnej oraz zdje¢ dokumentacyjnych
siedzib oddziatéw muzeum i ich wnetrz z ekspozycjg stata lub czasowgq. Dlatego tez charakter
tej pracy nie nosit znamion dziatalnosci tworczej, lecz jedynie technicznej. Taki jest bowiem sens
pracy o charakterze dokumentacyjnym.

Z kolei w innym orzeczeniu Sad Najwyzszy zauwazyt, ze proces tworzenia w przeciwienstwie
do pracy technicznej charakteryzuje sie tym, ze rezultat pracy jest projekcjg wyobrazni osoby,
od ktérej pochodzi, a nie jest jedynie wynikiem zastosowania okreslonej wiedzy, sprawnosci,
surowcow, urzadzen badz technologii’?2. W zwiagzku z tym z dziatalnoscig tworcza nie mamy
do czynienia w przypadku czynnosci stricte technicznych, majacych rutynowy, standardowy
charakter lub typowy rezultat.

W przypadku procesu digitalizacji muzealiéw celem jest stworzenie cyfrowego odwzorowania
danego obiektu muzealnego. W procesie tym nie ma miejsca na inwencje tworczg, a odcisniecie

68 \Wprowadzonego ustawg z dnia 17 lutego 2005 roku o informatyzacji dziatalnosci podmiotéw realizujgcych zadania publiczne (Dz. U.,
nr 64, poz. 565). ¢ Przepisy dotyczgce ochrony wizerunku znajduja sie w Kodeksie Cywilnym i prawach pokrewnych oraz art. 23 ustawy z
dnia 23 kwietnia 1964 roku Kodeks Cywilny (Dz. U., 1964, nr 16, poz. 93, art. 23), jak rowniez w ustawie o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (art. 81 ustawy z dnia 4 lutego 1994 roku, Dz. U., 2006, nr 90, poz. 631 ze zm.). 7° Okre$lenie ,kopia cyfrowa” najwtasciwsze
jest w odniesieniu do dokumentu rozumianego szeroko jako wszelkie materiaty pisane i graficzne, tj. archiwalia, rekopisy, starodruki,
ksigzki, fotografie, obrazy, mapy. Komisja Europejska takg definicje dokumentu przyjmuje dla potrzeb dyrektyw dotyczacych ponownego
wykorzystania informacji sektora publicznego. Zob. dyrektywa 2003/98 o ponownym wykorzystaniu informacji sektora publicznego oraz



~indywidualnego pietna twdrczego” jest nie tyle niemozliwe, co wrecz niewskazane. Digitalizacja
jest procesem Scisle technicznym, polegajgcym na wytworzeniu cyfrowego odwzorowania
muzealium za pomocg srodkéw technicznych, podobnie jak mechaniczne wyhaftowanie na
mundurach policyjnych symboli urzedowych?’s.

Prace fotograficzne i digitalizacyjne wymagajg, oczywiscie, naktadu pracy, fachowej wiedzy
i specjalistycznych umiejetnosci, jednak majg na celu rezultat odtwodrczy, a nie tworczy.
W powotywanym juz orzeczeniu Sadu Najwyzszego z dnia 26 czerwca 1998 roku jasno
zaznaczono, ze w czynnosciach fotografa (renowatora) nie mieszczg sie elementy twércze, lecz
odtworcze, gdyz jego obowiagzkiem nie byto wykonywanie zdje¢ obrazéw i innych przedmiotéw
sztuki w sposéb oddajgcy wrazenia artystyczne fotografa czy tez wyrazajacy jego wizje
artystyczng, lecz wykonywanie zdje¢ odtwarzajgcych za pomocg fotografii rzeczywisty stan
zbioréw muzealnych i obiektéw budowlanych. Ponadto w wyroku podkreslono, ze sens pracy
o charakterze dokumentacyjnym polega na uwidocznieniu wytgcznie sztuki danego tworcy
(w tym wypadku malarza) a nie ,sztuki fotografa”.

Zatem fotografie dokumentacyjng oraz digitalizacje taczy przede wszystkim taki sam cel, jakim jest
poinformowanie o wygladzie dzieta sztuki, czyli o twdrczosci innego autora, a nie realizowanie
wtasnej wizji twdrczej. Dodanie czegos od siebie wypacza sens tego rodzaju dziatalnosci. Oznacza
to, ze proces digitalizacji muzealidw nie jest co do zasady czynnoscig twdrczg, a powstate
w jego wyniku fotografie i skany 2D obiektu, jako nieposiadajgce oryginalnego i twdrczego
charakteru, nie sg chronione w Swietle prawa autorskiego przez zadne dodatkowe prawa ponad
te chronigce oryginat.

6.2. Prawa autorskie w digitalizacji

Kwestia twdrczego charakteru procesu digitalizacji jest czesto podnoszona w przypadku
odwzorowan tréjwymiarowych obiektow. Watpliwosci wynikajg z faktu, ze jest to proces bardziej
ztozony od procesu digitalizacji 2D. Fotografowanie obiektéw tréjwymiarowych lub tworzenie
modeli 3D nieistniejacych obiektéw za pomoca wyspecjalizowanego programu komputerowego
moze byc¢ uznane za proces tworczy. Analizujac jednak konkretny przypadek, jakim jest tworzenie
modelu 3D muzealidw, ktérego gtéwng funkcjg jest odwzorowanie (za pomocg skanera 3D,
fotografii dookdlnej lub innej metody) obiektéw juz istniejgcych w celach dokumentacyjnych,
mamy do czynienia z taka samg sytuacjg prawnga, jak w przypadku digitalizacji i odwzorowan
obiektow 2D. Modele tréjwymiarowe stuzgce odwzorowaniu muzealidow nie spetniajg kryterium
oryginalnosci — zaprzeczatoby to roli rejestracyjnej takiego procesu — nie sg wiec przedmiotem
prawa autorskiego. Namalowana recznie wierna kopia obrazu na ptétnie tez nie jest utworem,
mimo ze jej stworzenie wymaga artystycznego przygotowania, umiejetnosci i wielu godzin
pracy. W literaturze przedmiotu co do zasady bezspornie uznaje sie, ze kazdy zapis dzieta,
niezaleznie od tego, w jakiej formie oraz na jakim nosniku (o ile w ogdéle mamy do czynienia
z nosnikiem), stanowi forme jego zwielokrotnienia lub wyrazenia — jest kopig danego utworu,
a nie utworem zaleznym.

dyrektywa 2013/97 zmieniajgca dyrektywe 2003/98.71 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 26 czerwca 1998 roku, | PKN 196/98, OSNP 1999/14,
poz. 454. 72 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 25 stycznia 2006 roku, | CK 281/05, OSNC 2006/11, poz. 186.

73 Sad Najwyzszy w wyroku z dnia 13 stycznia 2006 roku, Il CSK 40/05, LEX nr 176385 odmowit ochrony dla haftowanych na mundurach
policyjnych wizerunkdw orta i emblematéw stopni stuzbowych, powotujac sie m.in. na argument, iz powddka dokonata tylko przetworzenia
na haft mechaniczny ksztattu i symboli urzedowych, co nalezy rozpatrywa¢ w kategoriach technicznej (rzemie$lniczej) zrecznosci, ktéra nie
wystarczy do uznania rezultatu za utwor.



Kwalifikacja digitalizacji dziet sztuki jako czynnosci technicznej, pozbawionej cech twdrczych,
jest powszechna w literaturze prawniczej z zakresu prawa autorskiego. Przyjmuje sie, ze
digitalizacja jest po prostu nowoczesng formg zwielokrotnienia (kopiowania) utworu. Zastgpita
ona tradycyjne formy reprodukgji, czyli druk czy kserokopie. Poglad ten wpisuje sie w Konwencje
Bernenska, ktéra w art. 9 przyznaje autorowi dzieta wytgczne prawo udzielania zezwolenia na
reprodukcje utwordw, bez wzgledu na sposéb czy forme, w jakiej miataby ona nastgpic. Pojecie
to jest na tyle szerokie, ze obejmuje zakresem wszystkie metody powielania, m.in. reprografie,
zapis dzwiekowy i wizualny oraz podobne sposoby reprodukcji, ktére pojawig sie dopiero
w przysztosci, czyli takze w postaci zapisu cyfrowego’.

W zwigzku z wyzej przedstawionymi argumentami nalezy przyja¢, ze digitalizacja — zaréwno
2D, jak i 3D — muzealiéw jest formg zwielokrotnienia utworu w postaci cyfrowej, czyli tzw.
polem eksploatacji (sposobem, w jaki moze by¢ wykorzystany utwor). Powstate w jej wyniku
odwzorowania cyfrowe utwordw sg ich reprodukcjami. Bez zezwolenia twércy (np. umowa
o udzieleniu licencji lub przeniesienie majgtkowych praw autorskich) wtasciciel fizycznej postaci
(nosnika) utworu nie moze rozporzadzac jego kopiami, czyli na przyktad nie moze umiesci¢
cyfrowej reprodukcji muzealium w internecie.

WAZNE!
Digitalizacja muzealium nie prowadzi do powstania utworu. Na rzecz podmiotu dokonujgcego
digitalizacji nie powstajq zadne prawa wytaczne do cyfrowego odwzorowania muzealium.

6.3. Udostepnienie cyfrowej kopii muzealium w internecie

Z punktu widzenia prawa autorskiego udostepnienie cyfrowego odwzorowania muzealium
(objetego prawem autorskim) winternecie jest formg rozporzadzania kopig utworu. Decydowanie
0 rozporzadzaniu kopig utworu objete jest monopolem twdrcy i wymaga jego zgody (licencji).

W interesie publicznym prawo autorskie przewiduje szereg wyjatkéw od uzyskania zgody
tworcy na korzystanie z utworu, ktére okreslane s3 mianem dozwolonego uzytku lub licengji
ustawowej. Dozwolony uzytek zezwala m.in. na legalne, nieodptatne wykorzystywanie utwordéw
chronionych prawem autorskim w $cisle okreslonych sytuacjach, m.in. przez instytucje naukowe
I oswiatowe. Dozwolony uzytek dzieli sie na dozwolony uzytek osobisty”® i instytucjonalny’®
oraz prawo cytatu’’. Dozwolony uzytek instytucjonalny dotyczy przede wszystkim instytucji
edukacyjnych, bibliotek, archiwéw i instytucji kultury. Dzieki niemu np. szkoty, realizujac swoje
zadania statutowe, moga tez udostepniac i wypozyczac¢ utwory ze swoich zbiorow’e.

Choc zgodnie z ustawg o muzeach instytucje te majg obowigzek: gromadzenia i ochrony zbioréw,
informowania o wartosciach i tresciach gromadzonych zbioréw oraz umozliwiania korzystania
ze zgromadzonych zbioréw’?, to prawo autorskie nie zawiera odpowiednich wyjgtkéw od
monopolu autorskiego, ktére mogtyby te misje muzeom utatwic.

74 WIPO, Guide to Berne Convention for the protection of Literary and Artistic Works (Paris Act, 1971), s. 54. 75 Art. 23 prawa
autorskiego. 76 Art. 27 i 28 prawa autorskiego. 77 Art. 29 prawa autorskiego. 78 Art. 28 prawa autorskiego. 7® Art. 1 ustawy
0 muzeach.



Do dziatalnosci muzedw zastosowanie ma przede wszystkim dozwolony uzytek przewidziany w
art. 32, ust. 1 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, zgodnie z ktérym wtasciciel
egzemplarza utworu plastycznego moze go wystawia¢ publicznie, jezeli nie faczy sie z tym
osigganie korzysci majatkowej. Przepis ten obejmowac bedzie te wszystkie przypadki, w ktérych
muzeum jest wtascicielem nosnika utworu (obrazu, rzezby), jednak nie zawarto stosowne;j
umowy o przeniesienie praw autorskich. Nie bedzie tez dotyczyt cyfrowej kopii utworu,
gdyz przepis postuguje sie analogowym pojeciem ,,egzemplarza”. Zatem nie mozna terminu
.publiczne wystawianie” rozszerza¢ na udostepnianie online cyfrowych reprezentacji utworéw.
Nalezy jednak pamietac, ze sytuacja powyzsza dotyczy jedynie egzemplarzy fizycznych utwordw
plastycznych, czyli wyrazonych technikami plastycznymi takimi, jak rysunek, grafika, malarstwo,
rzezba.

Z kolei art. 33, pkt 2 prawa autorskiego zezwala na rozpowszechnianie utworéw dostepnych
w zbiorach muzedw, jednak wytacznie w katalogach i wydawnictwach publikowanych
w celu promogji tych utwordéw. Zgodnie z pogladami wyrazanymi w pismiennictwie mozliwa
jest rozszerzajaca wyktadnia tego przepisu i objecie nim takze katalogéw i wydawnictw
udostepnianych online. Interpretacja taka jest jednak ryzykowana i nie byta do tej pory
przedmiotem orzecznictwa.

Art. 33[3] prawa autorskiego umozliwia korzystanie z egzemplarzy utworéw w celu promogji
wystawy. Nie jest mozliwe na jego podstawie sporzadzenie kopii utworu i zamieszczenie go
w internecie, poniewaz przepis ten, podobnie jak wspomniany art. 32, ust. 1 prawa autorskiego,
postuguje sie pojeciem egzemplarza, co wyraznie wyklucza sporzgdzenie cyfrowej kopii.

Prawo autorskie nie przewiduje dla muzedéw dozwolonego uzytku analogicznego do tego
ustanowionego dla bibliotek, archiwéw i szkét w art. 28 prawa autorskiego. Stanowi on, ze
biblioteki, archiwa i szkoty mogga sporzadza¢ egzemplarze utworéw zgromadzonych w swoich
zbiorach w celu ochrony, uzupetnienia badz zachowania oraz udostepniac zbiory za pomoca
terminali znajdujacych sie na terenie tych jednostek®.

Wobec pominiecia muzedw w ustawie o prawie autorskim i prawach pokrewnych, podstaw
do zwielokrotniania, utrwalania i rozpowszechniania wygladu muzealiéw objetych prawem
autorskim upatruje sie w przepisach ustawy o muzeach.

Prawo do sporzadzania cyfrowych reprodukcji muzealidw bez zgody twdrcy wywodzi sie z art.
25a, ust. 1 ustawy o muzeach, ktéry stanowi, ze ,wizerunki muzealiow mogg byc utrwalane
I przechowywane na cyfrowych nosnikach danych”. Natomiast prawo do udostepniania
muzealiow w internecie z brzmienia art. 25a, ust. 2, ktéry stanowi, ze ,bezposredni
dostep do wizerunkdw muzealiow drogg elektroniczng jest bezpfatny”. Niektdérzy autorzy
stojg na stanowisku, ze przepisy te ustanawiajg rodzaj dozwolonego uzytku dla muzedw,
nieprzewidzianego w ustawie o prawie autorskim i prawach pokrewnych?®'.

80 Projekt nowelizacji prawa autorskiego z dnia 24 wrzesnja 2014 roku opracowany przez MKiDN i og%ioszony na stronach Rzagdowego |
Centrum Legislacji w dniu 29 wrzesnia 2014 roku przewiduje rozszerzenie zakresu podmiotowego art. 28 o muzea. Jednoczesnie réwniez

nowela zaktada zastgpienie wyrazenia ,,egzemplarz” wyrazeniem , kopia”, co umozliwi sporzgdzanie cyfrowych kopii utworéw bez
koniecznosci stosowania celowosciowej wyktadni rozszerzajgcej tego przepisu. Nowela proponuje réwniez zmiane brzmienia obecnego art.
33[3] poprzez wykredlenie ,,egzemplarzy”, co umozliwitoby korzystanie réwniez z kopii utwordw przy promocji wystaw. 8 M. Drela, Prawo
muzedw, Warszawa 2008, s. 100; M. Pozniak-Niedzielska, Problemy udostepniania muzealidw w Swietle prawa autorskiego. Zagadnienia
wybrane, [w:] Oblicza prawa cywilnego. Ksiega jubileuszowa dedykowana prof. Janowi Bteszyriskiemu, Warszawa 2013.



Jest to interpretacja uzasadniona celem dziatalnosci muzeum i mozliwa do obrony z punktu
widzenia interesu publicznego®. Z punktu widzenia przepiséw ustawy o prawie autorskim
I prawach pokrewnych oraz przepiséw dyrektywy 2001/2983, ktére polska ustawa implementuije,
wydaje sie jednak zbyt daleko idgca®. Katalog wyjatkéw od monopolu autorskiego okreslony
dyrektywg 2001/29 jest zamkniety i nie przewiduje mozliwosci udostepniania utwordw online
przez instytucje dziedzictwa kulturowego. Dopiero ostatnio w prawie europejskim wprowadzono
jeden wyjatek umozliwiajacy digitalizacje i udostepnienie utworu w internecie bez koniecznosci
uzyskania zgody uprawnionego. Przewiduje go dyrektywa 2012/28 w odniesieniu do utwordéw
osieroconych. Wyjatek ten dotyczy zamknietego katalogu instytucji publicznych oraz zamknietego
katalogu utworéw?®. Podkresli¢ nalezy, ze dyrektywa nie obejmuje samodzielnych utwordéw
plastycznych, zatem nie bedzie miata zastosowania do wielu muzealiéw, a proponowana przez
MKiDN nowelizacja wdrazajgca przepisy dyrektywy nie przewiduje wprowadzenia do polskiego
prawa zadnych dodatkowych rozwigzan dotyczacych dziet plastycznych i fotograficznych.

Nalezy podkresli¢, ze wszystkie wyjatki od monopolu autorskiego okreslone w dyrektywie
2001/29 sg w orzecznictwie europejskim interpretowane scisle i na korzys¢ uprawnionych.
Z drugiej jednak strony Komisja Europejska w ostatnich latach dazy do jak najszerszego
udostepnienia europejskiego dziedzictwa kulturowego, w tym przede wszystkim umozliwienia
dostepu do zasobdw cyfrowych®. Wynikiem tych staran jest wspomniana wyzej dyrektywa
2012/28 o utworach osieroconych, a takze dyrektywa 2013/37, ktéra rozszerza prawo do
ponownego wykorzystania informacji sektora publicznego takze na zbiory bibliotek, archiwdéw
i muzedw?. Zgodnie z wymieniong dyrektywa muzea maja obowigzek udostepniac swoje
zbiory do ponownego wykorzystania na podobnych zasadach, jak obecnie organy administracji
udostepniajq informacje publiczna.

W tym swietle, na gruncie prawa autorskiego analogia pomiedzy udostepnieniem muzealium
i udostepnieniem informacji publicznej staje sie oczywista.

Mimo, ze ustawa o dostepie do informacji publicznej nakazuje jej udostepnienie, a prawo
do jej uzyskania jest gwarantowane przez Konstytucje, ustawa o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (ani zadna inna ustawa) nie przewiduje licencji ustawowej, ktéra umozliwiataby
dostep do informacji publicznej objetej prawem autorskimé®. Podobnie, w przypadku muzealiéw,
muzeum jest zobowigzane do umozliwienia dostepu do zbioréw, a w przypadku muzealidw
chronionych prawem autorskim nie ma do tego wyraznego ustawowego upowaznienia.

W tym kontekscie usprawiedliwione moze by¢ powotanie sie na przepis art. 25a, ust. 2 ustawy
0 muzeach, cho¢ budzi on zastrzezenia ze wzgledu na niezgodnos$¢ z prawem autorskim
i dyrektywa 2001/29. Nalezy mie¢ na uwadze, ze udostepnianie zbioréw online z powotaniem
tej podstawy prawnej obcigzone jest ryzykiem wystgpienia przez uprawnionych z roszczeniami
przeciwko muzeum.

82 Nalezy zwréci¢ uwage na podobienstwa pomiedzy udostepnianiem muzealidw i udostepnianiem informacji publicznej, ktéry obecnie
reguluje ustawa z dnia 6 wrzesnia 2001 roku o dostepie do informacji publicznej. Na gruncie tych przepiséw w orzecznictwie sagdow
administracyjnych obserwujemy priorytet prawa do informacji nad monopolem autorskim. 8 Dyrektywa 2001/29/WE z dnia 22 maja 2001
roku w sprawie harmonizacji niektérych aspektéw praw autorskich i pokrewnych w spoteczenstwie informacyjnym. 8 Tak tez W. Kowalski,
K. Zalasinska, Prawo do wygladu muzealiow i ich fotografowania, ,Panstwo i Prawo”, 2012, nr 2, s. 85. 8 Dyrektywa 2012/28/UE z dnia 25
pazdziernika 2012 roku w sprawie niektérych dozwolonych sposobdw korzystania z utworéw osieroconych ma zastosowanie do bibliotek,



W obecnym stanie prawnym, wobec braku wyraznej licencji ustawowej umozliwiajacej
digitalizacje i udostepnianie w internecie muzealiow objetych ochrong prawa autorskiego,
zalecane jest dgzenie do uzyskania zgody (licencji) od uprawnionego.

De lege ferenda konieczna jest odpowiednia nowelizacja prawa autorskiego, ktéra umozliwiataby
instytucjom dziedzictwa kulturowego realizacje ich misji w srodowisku cyfrowym?®°.

archiwow, muzedw i innych instytugji kultury oraz nadawcdw publicznych i obejmuje utwory wyrazone stowem (oraz utwory plastyczne

i fotograficzne do nich wigczone), utwory audiowizualne i utwory zapisane na fonogramach. Nie obejmuje samodzielnych utworéw
plastycznych ani fotograficznych. # Europejska Agenda Cyfrowa, komunikat Komisji Europejskiej z dnia 26 sierpnia 2010 roku. 8 Dyrektywa
2013/37/UE z dnia 26 czerwca 2013 roku zmieniajaca dyrektywe 2003/98/WE w sprawie ponownego wykorzystania informacji sektora
publicznego. 8 Na ten temat szerzej T. Koellner, Prawo autorskie a dostep do informacji publicznej, ,Kwartalnik Prawa Prywatnego”, 2012,
nr 3, s. 765. 8 Projekt nowelizacji prawa autorskiego z dnia 24 wrzesnia 2014 roku takich rozwigzan nie zawiera.



V. WZORY UMOW

Ponize] przedstawiamy dwa przyktadowe wzory uméw z wyrdznieniem obowigzkowych
elementéw: umowy licencyjnej i umowy o przeniesienie autorskich praw majatkowych.

1. Podstawowe elementy umowy licencyjnej
NAZWA UMOWY
UMOWA LICENCYJNA
CZAS (DATA) | MIEJSCE ZAWARCIA UMOWY
Zawarta w dniu ... w ... pomiedzy:

OZNACZENIE STRON (DANE STRON UMOWY)
(imie i nazwisko / petna nazwa osoby prawnej (firmy, instytugji itd.), wraz z podaniem formy
prawnej)...,
(adres zamieszkania / adres siedziby) zamieszkatym w ................... przy ul. .o .z
siedzibg w ... przy ul. ...,
(numer PESEL, numeru dowodu osobistego / numer NIP numer REGON, rejestr oraz numer, pod
ktdrym osoba prawna jest zarejestrowana — KRS, RIK itd.) ...,
reprezentowanym przez (dot. osoby prawnej):
(imie, nazwisko, stanowisko stuzbowe) ...,
zwanym dalej , Licencjodawcg”
a
(hazwa instytucji muzealnej) ...,
(adres) z siedzibg w ... przy ul. ...,
(numer NIP numer REGON, rejestr oraz numer, pod ktdrym instytucja jest zarejestrowana)
o numerze NIP ..., REGON ..., wpisanym do Rejestru Instytucji Kultury pod nr. RIK ...
reprezentowanym przez:
(imie, nazwisko, stanowisko sfuzbowe) ...,
zwanym dalej , Licencjobiorcg”,
tacznie zwanych dalej ,,Stronami”.

PRZEDMIOT / ZAKRES UMOWY
§1.
1. Przedmiotem niniejszej umowy jest udzielenie licencji na korzystanie z dzieta (oznaczenie
obiektu) ..., zwanego dalej ,Utworem”.
2. Szczegdtowy opis Utworu zawiera Zatgcznik nr 1, stanowigcy integralng cze$¢ niniejszej
umowy.




§ 2.
Licencjodawca oswiadcza, ze:
1. Przystuguja mu autorskie prawa majgtkowe do Utworu.
2. Utwar nie narusza praw 0séb trzecich, w tym praw autorskich oraz débr osobistych prawa
powszechnego.
3. Utwor nie jest ograniczony ani obcigzony zadnymi prawami ani roszczeniami osdb trzecich.

§ 3.

1. Licencjodawca udziela Licencjobiorcy licencji niewytacznej/wytacznej na okres ..., liczac od

dnia zawarcia niniejszej umowy, na korzystanie z Utworu bez ograniczen terytorialnych/na

terytorium ..., na nastepujacych polach eksploatacji (przyktady pél eksploatacji byty wskazane w:

a)

b)

9)

(np.:

a) w zakresie utrwalania i zwielokrotniania utworu — wytwarzanie okreslong technikg egzemplarzy
utworu, w tym technikg drukarska, reprograficzng, zapisu magnetycznego oraz technikg
cyfrowg,

b) w zakresie obrotu oryginatem albo egzemplarzami, na ktdrych utwor utrwalono -
wprowadzanie do obrotu, uzyczenie lub najem oryginatu albo egzemplarzy,

¢) w zakresie rozpowszechniania utworu — publiczne wykonanie, wystawienie, wyswietlenie,
odtworzenie oraz nadawanie i reemitowanie, a takze publiczne udostepnianie utworu w taki
sposdb, aby kazdy mogt miec¢ do niego dostep w miejscu i w czasie przez siebie wybranym.

ad...)

2. Licencjodawca upowaznia Licencjobiorce, w zakresie pél eksploatacji wskazanych w pkt. 1,
do udzielania dalszych licencji podmiotom trzecim.

WYNAGRODZENIE

§ 4.
Z tytutu udzielenia niniejszej licencji Licencjobiorca zobowigzuje sie zaptaci¢ Licencjodawcy
wynagrodzenie w wysokosci ..., ptatne w terminie ..., na rachunek bankowy o numerze ...
(Wynagrodzenie moze by¢ okreslone jako: jednorazowa kwota pieniezna — zt (stownie ... ztotych)
lub udziat (np. procentowy) we wptywach z korzystania z utworu).

POSTANOWIENIA KONCOWE

§ 5.

Wszelkie zmiany niniejszej umowy wymagajg formy pisemnej pod rygorem niewaznosci.




§ 6.
W sprawach nieuregulowanych niniejszg umowg zastosowanie majg przepisy prawa polskiego,
w szczegodlnosci przepisy Kodeksu Cywilnego oraz ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych.

§7.
Wszelkie spory wynikte na tle niniejszej umowy rozstrzyga sad powszechny witasciwy dla ... (np.
siedziby Licencjobiorcy).

§ 8.
Niniejszg umowe sporzagdzono w dwdch jednobrzmigcych egzemplarzach, po jednym dla kazdej

ze Stron.

PODPISY STRON

LICENCJODAWCA LICENCJOBIORCA




2. Podstawowe elementy umowy o przeniesienie autorskich praw
majatkowych

NAZWA UMOWY
UMOWA O PRZENIESIENIE AUTORSKICH PRAW MAJATKOWYCH
CZAS (DATA) | MIEJSCE ZAWARCIA UMOWY
Zawarta w dniu ... w ... pomiedzy:
OZNACZENIE STRON (DANE STRON UMOWY)

(imie i nazwisko / petna nazwa osoby prawnej (firmy, instytugji itd.), wraz z podaniem formy
prawneyj)...,

(adres zamieszkania / adres siedziby) zamieszkatym w ................... przy ul. .., /z
siedzibg w ... przy ul. ...,

(numer PESEL, numeru dowodu osobistego / numer NIE numer REGON, rejestr oraz numer, pod
ktdrym osoba prawna jest zarejestrowana — KRS, RIK itd.)

reprezentowanym przez (dot. osoby prawney):

(imie, nazwisko, stanowisko sfuzbowe) ...,

zwanym dalej ,,Zbywcg”

a

(nazwa instytucji muzealnej) ...,

(adres) z siedzibg w ... przy ul. ...,

(numer NIP numer REGON, rejestr oraz numer, pod ktdrym instytucja jest zarejestrowana) o
numerze NIP ..., REGON ..., wpisanym do Rejestru Instytucji Kultury pod nr. RIK ...
reprezentowanym przez:

(imie, nazwisko, stanowisko stuzbowe) ...,

zwanym dalej ,,Nabywcg”,

tacznie zwanych dalej ,, Stronami”.
PRZEDMIOT / ZAKRES UMOWY

§1.
1. Przedmiotem niniejszej umowy jest przeniesienie autorskich praw majgtkowych do dzieta
(okreslenie, opis dzieta) ..., zwanego dalej ,Utworem®”.
2. Szczegdtowy opis Utworu zawiera Zatgcznik nr 1, stanowigcy integralng czes¢ niniejszej
umowy.




§ 2.
Zbywca oswiadcza ze:
1. Przystuguja mu autorskie prawa majgtkowe do Utworu.
2. Utwor nie narusza praw 0s6b trzecich, w tym praw autorskich oraz débr osobistych prawa
powszechnego.
3. Utwor nie jest ograniczony ani obcigzony zadnymi prawami ani roszczeniami osdb trzecich.

§ 3.

1. Z dniem zawarcia niniejszej umowy Zbywca przenosi na Nabywce autorskie prawa majgtkowe

do Utworu na nastepujgcych polach eksploatacji:

a)

b)

<)

(np. :

a) w zakresie utrwalania i zwielokrotniania utworu — wytwarzanie okreslong technikg egzemplarzy
utworu, w tym technikg drukarska, reprograficzna, zapisu magnetycznego oraz technika
cyfrowg,

b) w zakresie obrotu oryginatem albo egzemplarzami, na ktdrych utwor utrwalono -
wprowadzanie do obrotu, uzyczenie lub najem oryginatu albo egzemplarzy,

¢) w zakresie rozpowszechniania utworu — publiczne wykonanie, wystawienie, wyswietlenie,
odtworzenie oraz nadawanie i reemitowanie, a takze publiczne udostepnianie utworu w taki
sposdb, aby kazdy mogt miec¢ do niego dostep w miejscu i w czasie przez siebie wybranym.

d...)
2. Zbywca przenosi na Nabywce prawo do wykonywania praw zaleznych.
WYNAGRODZENIE

§ 4.
Z tytutu niniejszego przeniesienia praw Zbywca zobowiazuje sie zaptaci¢ Nabywcy wynagrodzenie
w wysokosci ..., ptatne w terminie ..., na rachunek bankowy o numerze ...
(Wynagrodzenie moze byc¢ okreslone jako: jednorazowa kwota pieniezna ... zt (stownie ...
zfotych) lub udziat (np. procentowy) we wptywach z korzystania z utworu).

POSTANOWIENIA KONCOWE

§ 5.

Wszelkie zmiany niniejszej umowy wymagajg formy pisemnej pod rygorem niewaznosci.

§ 6.

W sprawach nieuregulowanych niniejszg umowg zastosowanie majg przepisy prawa polskiego,




w szczegolnosci przepisy Kodeksu Cywilnego oraz ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych.

§7.
Wszelkie spory wynikte na tle niniejszej umowy rozstrzyga sad powszechny wiasciwy dla ... (np.
siedziby Nabywcy).

§ 8.
Niniejszg umowe sporzagdzono w dwdch jednobrzmigcych egzemplarzach, po jednym dla kazdej
ze Stron.
PODPISY STRON

ZBYWCA NABYWCA
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